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Sgren Ryge Petersen

MUSIK | TV

Sgren Ryge Petersen er kendt af de fleste. | dvér Bar han lavet tv for
DR, og hans programmer fra egen have og hans labdskg
personskildringer er hgjt veerdsatte. Mange har glgséet sig over hans
ofte overraskende, men altid treefsikre valg af kkesa i programmerne.
Det geelder ogsa undertegnede, som derfor indbash $yme til at skrive i
PubliMus | sin artikel forteeller han om en reekke af deamdlelser, han har
lavet, og om, hvordan han i det enkelte tilfeeldelfdrem til lige netop dén
musik. Efter artiklen findes en liste over de otgtgrogrammer og et link til
et site pa nettet, hvor de alle kan ses — og hares.

Carl Erik Kuhl

Det var i sommeren 1977, jeg begyndte at lave $yanrfor Danmarks Radio.
Fire programmer fra min egen have. Allerede dengamglet en fast regel, at
nar man lavede programmer i en serie, skulle dgrisegmed en lille
kendingsmelodi, der ofte blev komponeret til |djgglen og var noget
plimplam. Jeg valgte begyndelsen af 3. sats i Missdéns 4. symfoniDen
Italienske. Simpelthen fordi jeg syntes, at det var et ualielig smukt og
ukompliceret tema, der passede godt til et havepmg

Nu, 35 ar og mere end 500 programmer senere, vietpstadig klassisk
musik til mine programmer, naesten altid. Og hanigen alle arene faet
mange, mange reaktioner fra seere, der gleedewsigdet: ‘Det er vel nok
noget god musik, du bruger.’

Dermed er formalet opfyldt. Nar jeg laver et Tkégram, forteeller jeg en
historie. Den bestar af billeder og ord, men unégsrer der pauser i
forteellingen, og sa tager musikken over. Det typisk at jeg veelger musikken,



ofte allerede under optagelserne, og derefter brdgfesamme tema til start og
slut og 3-4 gange undervejs. Temaet skal veere é&omjnut eller to, og skal
naturligvis have en karakter og et udtryk, der paisprogrammets indhold.
Eller sagt meget enkelt: Det skal angive den stag)rder er i programmet, for
alle ved, at musik om noget kan skabe stemningetrebjo ikke uden grund, at
der stort set aldrig laves en film uden musik.

Det er vigtigt at understrege, at dette bestek# kan lade sig gare i et
hvilket som helst TV-program. Langt de fleste pesgmer i primetime er
forbrugerorienterede eller sakaldte livsstilprognaen. De forteeller ikke en
historie. De skal ikke beskrive en stemning. Deftast klippet pa den rappe,
hurtige made. Jeg sa engang et program om isbjgrggbrydning ved
Grgnland. Her havde man brugt Beethovens 5. symiixetivar totalt forfejlet,
naesten komisk.

Jeg veelger som regel klassisk musik, og det ggtamsingen andre inden
for det korte halv-times format. Slet ikke, nar gkdl sendes i primetime pa
DR1 og ses af en halv million danskere i alle aldarpper og med stor social
spredning. De fleste af dem er ikke fortrolige mi&absisk musik, men det er
ikke noget problem. Man skal bare gare det pa igige made. Veelge den
rigtige musik. Det er jo ikke uden grund, at selwoGl13 igennem generationer
har spillet high-lights fra den klassiske musilet didste kvarter. Og at Bo
Widerberg gjorde en klaverkoncert af Mozart tieallandseje.

En forudsaetning for dette er, at man er fortroligd musikken pa forhand,
og det er jeg. Har lyttet til den, siden jeg var streng, og den betyder lige sa
meget for mit liv som bggerne. | ti ar sang jegaigdysk Akademisk Kor i
Arhus, men kormusik (og anden vokalmusik) er protaltsk i TV, fordi den
ogsa indeholder ord, der laegger endnu en dimetisiden samlede oplevelse.
Sa kan det blive for meget, nar der ogsa skal ydads til billederne og ordene
| selve programmet. Alt i alt er der tale om etlpspil, der skal lseegges med
stor omhu. Jeg leegger aldrig musik pa programnretl faeesten allersidst. Nar
programmet er klippet, billedsiden og speaken edifpesa farst ser jeg det
igennem og beslutter, hvor musikken skal ind ogluet.er en proces, jeg
holder meget af.



Men hvorfor jeg veelger lige preecist dét stykke iktisdén udsendelse —
det kan jeg ikke svare pa i generelle vendinget kae kun besvares ved at
forteelle om en raeekke af de udsendelser, jeg hat fawg om, hvordan jeg i det
givne tilfeelde fandt frem til lige dén musik.

1. De islandske heste

Her var det nemt, for jeg havde vidst det altidciBaBrandenburgkoncerter er
noget, jeg har hgrt igen og igen, siden jeg var, ogglen bedste af dem alle er
nr. 6. Farstesatsen med alle strygerne, iseer deckdioer og bratscher, har en
ganske vidunderlig fremadstormende energi, sondelafiemdrift og skenhed
pa det smukkeste. Da jeg besluttede mig for attiaitgdand og filme islandske
heste i den store islandske natur, var jeg dekka i tvivl. Nu skulle
Brandenburgkoncert nr. Bruges til det, den altid har veeret bestemt for: a
understrege og fremhaeve og forskgnne og uddylszlerhe af hestenes
beveaegelser i den store natur.

2. Hans og ragerne

Jeg anede ikke, hvilken musik jeg skulle brugetiederogram. Hans var en
uendelig langsom og sindig jysk bonde, der beveegepieslow-motion og
talte naesten lige sa langsomt. Hvis der pa nogele siéulle bruges musik til
ham, matte det ngdvendigvis veere noget langsomi.évieadagio af Mozart
eller Brahms ville veere for smuk. Den ville ikkeveanoget med hans liv at
gare. Derfor var jeg faktisk lidt ude at svemmeowgrvejede helt at lade veere
med at bruge musik.

Men sa dukkede der et tema op i min musikerindiiggdet var ikke engang
noget klassisk. Det var et eller andet med Dukiadbn, der spillede en
utrolig langsom og dreevende melodi, og den fargifriem til.

Det var Creole love Call og det var farste gang, jeg brugte jazz i et
program. Det blev ret vellykket, synes jeg. Pasgsntekt til Hans’ dreevende
udtryk og bevaegelser. Dog var der en aeldre dan\enasyssel, der skreuv til
mig bagefter og mente, at den slags musik mattalpgg bruge mere.



3. Peters have

Da jeg i 1994 lavede et program med Peter Seelmergams have, havde jeg
gjort mig mange overvejelser om musikken. Progratnaeret specielt, fordi
det udelukkende bestod af Peter Seeberg, deirtdlikameraet med sin
steerke, melodigse stemme — afbrudt af en reekkenotiers sekvenser, som
viste smukke neerbilleder af planterne i hans higtsse sekvenser blev der
ikke snakket, men vist tekster hen over billedesoe) jeg havde skrevet.

Peter Seebergs forteelling om haven var inteneggk, og jeg ville
understrege stemningen ved at spille et stykke kndsi ogsa var intenst og
poetisk. Musikken skulle spilles i de sekvensenri®eter ikke talte, og dermed
gentages 4-5 gange.

Det skulle veere et mellemspil fra Gound&iilia-messg'Invocation
Offertoire’. Den havde jeg hgrt meget, jeg elskdde, og i Igbet af de dage,
optagelserne stod pa, blev jeg mere og mere sikkar sag: Denne musik ville
passe perfekt til Peters Have.

Jeg var sa glad for dette, at jeg den sidste dadehtaget musikken med ud
til Peter Seeberg for at spille den for ham. Havdeakke musikanlaeg i huset,
sa vi satte os ud i min bil for at hgre det. Jegdgde mig meget, og mens
musikken fyldte bilen, skottede jeqg til Peter fosa hans reaktion.

Der var ingen reaktion. Da musikken var spilletd@g, og der var helt stille
i bilen, sad jeg lidt og ventede. Han sagde stamjgnting. Sa spurgte jeg, hvad
han syntes, og sa svarede han, at det jo var midyastemte musikken.

Da blev der endnu mere stille i bilen, for der ke mere at snakke om.
Men jeg fik vendt op og ned pa mine tanker om mkesiktil Peters Have, og da
jeg kom hjem, begyndte jeg helt forfra. Gounodsantiske orkestermusik blev
droppet, og alle andre musikbekendtskaber bleveyagaet i tankerne. Nogle
af dem blev afprgvet. Det tog en hel aften.

Det endte med Bach. Et af preeludierne fra 2. hiridlas wohltemperierte
Klavier, nr. 3 1 Cis-dur. Et lille, enkelt tema, der spanadver alle tonearter og
klange og falelser i labet af to minutter, og detigee sa simpel som en
bgrnesang. Man kan nynne med efter at have hgrémeang.



Det blev spillet fem gange i Igbet af udsendelseg.valgte en indspilning
med Wilhelm Kempff, fordi han passede bedst tieP&eeberg.

Og da Peter havde set udsendelsen, og jeg snakietiaam, sagde han
bare, at musikken var god.

4. Carl Nielsen

Jeg har mange yndlingskomponister, men Carl Nieds&nmeget hgijt pa listen.
Hans orkestermusik er ikke den mest tilgeengeligefiddes, for den er
voldsomt sammensat og fyldt med overraskelser.

Men ogsa med gjeblikke af den allerstarste skgrdwpderfor var jeg ikke i
tvivl, da jeg var pa Mykines pa Faergerne i noglgerdage og lavede et
program, hvor den voldsomme natur og de stilfeerchganesker spillede
hovedrollerne. Nu matte det veere Carl Nielsenhfors musik er stor og
nordisk ud over alle greenser.

Jeg ledte leenge. Spillede alle seks symfonier ageigen og endte med at
bruge uddrag fra henholdsvis 3. og 5. symfoni.nBagle den glaede bagefter, at
selveste min redaktionschef, som ikke er til kisissnusik og da slet ikke til
Carl Nielsen — at han bemeaerkede, at det var ntgentisik, jeg havde fundet.

Siden brugte jeg Carl Nielsen i Norge — og igenyidsejlede med
vikingeskib fra Norge til Shetland. Derefter m3ttg love min fotograf at finde
pa noget andet.

5. Shetland

Det gjorde jeg, da vi havde lavet to programmeiSin@tlandsgerne. Nu skulle
Carl Nielsen holde pause, og nu var jeg pa demprbgrammerne var
feerdigredigerede, anede jeg stadig ikke, hvilkesiknjeg ville bruge, og for en
gangs skyld matte jeg bede Danmarks Radios diskwotekjzelp.

Jeg ville have noget musik, der sagde Shetlamde Stggne landskaber,
himmel og hav. @erne ligger nord for Skotland, g pad om at fa tilsendt et
bredt udvalg af folkemusik fra Shetland og Skotlaie fik vistnok 30 cd’er
tilsendt.



Hvorpa jeg sad en hel aften og lyttede til seeki@pog folkedans og vort
hjemlands vemodige sange, og det var hablgstralnem. Indtil der var en cd,
hvor det flerde nummer sagde bingo, fordi det med guitarer og violin ramte
lige preecis den stemning, jeg havde med mig hjensShetlandsgerne.

Da jeg kiggede naermere pa cd’en, kunne jeg sguppen, der spillede, hed
Rock, Salt and NaiJ©g at musikerne kom fra Shetlandsgerne. Det var
maerkeligt.

6. Officium

Nogle gange er det sket for mig, at jeg har hggenmusik, der var sa steerkt
eller smukt, at jeg har veeret ngdt til at brugei dat. | sa henseende ligger det
helt pa linje med andre fysiske eller menneskeadigievelser: Hvis jeg oplever
noget stort eller usaedvanligt, sa slar min TV-getih og jeg teenker pa, om det
kan omseettes til fiernsyn.

Mit farste mgde me®fficiumer et skoleeksempel pa dette:

Jeg havde veeret ude at rejse, pa Island vistmpélageg kom hjem, fortalte
min kone, at hun havde hgrt noget musik i radisem var helt fantastisk. Jeg
kabte cd’en med det samme.

Det varOfficiummed Jan Garbarek dinhe Hilliard EnsembleDet var
musik, jeg aldrig havde hgrt far, fordi den aldnay eksisteret fgr. Det var fire
engelske sangere, der sang aeldgamle madrigal@emizassancen, og sa havde
de bedt den norske saxofonist Jan Garbarek onttatdy improvisere pa sin
saxofon, mens de sang. Det var en helt utroligdafanaf de mest stilrene
harmonier for fire stemmer blandet op med en utegeg vidunderlig saxofon.
Det var musik, som gik lige i blodet og hjerteysem den hverken indeholdt
melodier eller temaer. Jeg lyttede til den igengsm, men jeg anede ikke, hvad
jeg skulle stille op med den, for hvilket TV-progr&unne hamle op med det?

Muligheden kom, da jeg i forbindelse med et ingsian dyrevelfserd og
madkvalitet havde veeret ude for at filme en aftdeeskyllingefarme, hvor
30.000 kyllinger gar teet sammen i en hal i 37 daw#il de bliver slagtet. Det
er en af vort moderne samfunds velkendte og ofieutkerede skyggesider:
masseproduktionen af slagtedyr. Hundreder af jdisteaog debattagrer har



beskeeftiget sig med emnet i arevis. Alle er enigead fordgmme det, og nu
var det min tur.

Og nu vidste jeg, at jeg ville bru@¥ficium Emnet var sa tilpas stort og
alvorligt, at det fortjente det allerbedste.

Det var ikke et helt program, men et indslagafenine haveprogrammer.
Jeg besluttede mig for, at jeg ikke ville |gfte piiggre eller veere forarget eller
pa anden made tage direkte stilling til kyllingeguktionen. Jeg ville lade
billederne fra den store hal med 30.000 kyllingde for sig selv og kun
forteelle seerne de nggne fakta. S& mange kyllipgésvadratmeter. Sa mange
dage, fra de kommer ud af aegget, til de blivertstaga mange kyllinger om
aret i Danmark. S& mange kyllinger, der far proldemed at ga pa grund af
den hurtige veekst.

Disse oplysninger blev ikke sagt med min stemnen skrevet pa skaermen
hen over billederne af kyllingerne. Og umiddelldartindslaget begyndte,
fortalte jeg seerne, at jeg havde hgrt et stykksikngom var sa stort og vigtigt,
at det skulle bruges til noget stort og vigtigg J&ste endda cd’en frem pa
skaermen.

Indslaget med kyllingerne varede i 5 min. og 118 §&t er varigheden a0
salutaris hostia’ fr®fficiummed Jan Garbarek dde Hilliard Ensemble

Virkede det? Den slags er jo umuligt at male. Négnved, at de seere, der
sa programmet, var naglet til skeermen i de 5 mirl®sek., jeg brugte pa
kyllingerne. Og at musikken var den afggrende fakto

Endelig kan jeg ogsa forteelle, at jeg stadig -arléfter — mgder mennesker,
der kan huske det.

Finessen med at skrive ordene i stedet for atdgeer jo den samme, jeg
brugte hos Peter Seeberg. Det betyder, at mankkaa kelt op for musikken.
Hvis der tales samtidig med, skal musikken deempes.
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7. Mozart

Han er den stgrste. Indiskutabelt. Jeg har brugtigan og igen. Menuetten fra
den 36. symfoni i diverse haveprogrammer. Temaet ARCD i et program
om skanske haver. Menuetten Bran Giovannii Sarens Gaestebud.

Og i et program om den islandske laks. Det vélg have forsvoret, men jeg
gjorde det altsa, og det har sin helt egen historie

Vi skulle lave et program om laksefiskeri pa Islasom egentlig ikke
interesserer mig, men min redaktgr forlangte aeth&n er vild med at fiske,
0g Vi var deroppe i forvejen for at filme heste.

Det foregik ved en af de kendteste og dyresteslahge pa Island, hvor 10
personer fisker 12 timer i dggnet. De laver ikkdetrend at kaste med fluen,
og en sjaelden gang fanger de en laks. Det er hadils/e godt fijernsyn af det
— til primetime med en halv million seere.

En af de ti fiskere var amerikaner. Han var hig,nged cowboyhat, havde
draevende stemme — var inkarnationen af en millipdegrhar rad til alt. Jeg
sagde til fotografen, at vi under ingen omstaendaighskulle filme ham.

Da vi spiste i klubhuset om aftenen, sad jeg émeham, og vi snakkede
pligtskyldigt. Pa et tidspunkt spurgte jeg ham twgrfor netop denne elv var
sa fantastisk, og sa taenkte han sig lidt om ogesiearat ‘fishing this river is
like Don Giovanni’.

Da fik jeg gasehud, for det er min yndlingsopegden handler om liv og
dad og had og keerlighed, og dér sad David Goodrnaa@léveland og udtrykte
med én seetning, hvad laksefiskeriet betad for ham.

Jeg besluttede pa stedet at ggre ham til hovesipemogrammet. Og at
bruge musik frdon Giovanni Lyttede operaen igennem fem gange og fandt 4-
5 af de bedste steder. Programmet blev en stoesyecgrund af David og
Mozart. Selv min gode redaktar Leif, der helleralds til Mozart, matte
overgive sig. Pa Island kaldte de programiited Love Story of Salmon
Fishing

Jeg troede - lidt overmodigt — at jeg kendte akdfts musik. Men sa kom
jeg til at kabe en cd med diverse sma korstyklam g ikke havde hart far.
Jeg kan huske, at jeg havde taget den med paiskifdorge og sad i



-11 -

bjeelkehytten med min discman og whiskyen og lyttidst stykke musik, der
varede i 2 min. og 12 sek. og fik mit hjerte tilsé stille. Det var et ganske
almindeligt 'Kyrie eleison’, som betyder 'Herre barm dig’, og ordene synges
| alverdens stykker kirkemusik, fordi det er entf@asl af denne musik.

Men netop denne udgave af 'Kyrie eleison’ var aledies. Den var sa glad
og dansende, at jeg sad i min bjeelkehytte og béévhimj. Dén musik skal jeg
bruge i fiernsynet!

Hvorpa den blev ‘lagret’ i min TV-hjerne for atnte pa det rette tidspunkt.
Det kom et ar senere, da jeg havde bygget erslibeveflyver til min sgn
Malthe. Vi havde flgjet med den flere gange, ogpéller anden uforklarlig
made var gleeden over vores lille sveeveflyver s atgeg var ngdt til at
forteelle om den i fijernsynet.

Og det gjorde jeg sa. | et program, der handledeld muligt andet, om
kartofler og tomater og grise, sluttede jeg megldabp pa raevebakken med
Malthe for at sende sveeveflyveren ud at flyve. Mga inden vi lod den flyve,
hev jeg cd’en med Mozart frem og fortalte seerndj@zart som 11-arig —
samme alder som Malthe — havde lavet et stykkekndsi pa trods af det
kirkelige indhold var den rene, skinbarlige leg nieder og stemmer. Og sa
sendte vi sveeveflyveren af sted og lod Mozart syihgeg jeg ved, at dén aften
var der en halv million danskere, der pa en elglem made fik Mozart ind i
hjertet, selv om det kun handlede om en sveeveflyarflgj i 2 min. og
12 sek. og sluttede med naesen i greesset.

8. En flygtning krydser sit spor

Tingene skal haenge sammen. Der skal veere ovenamsstse mellem et
programs indhold og udtryk og den musik, der brugeBers forvirrer man
seerne.

Denne grundregel var jeg i seerlig grad opmeerksand® vi havde veeret |
Bosnien og lavet et program om flygtningen, dedksr sit spor. Om Fahrudin,
der besggte sin familie og sin hjemby for fgrsteggiafem ar. Et meget
alvorligt program, men ogsa et program, der haredted det land, han kommer
fra.
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Jeg var overbevist om, at jeg ville bruge muséq, ph en eller anden made
havde med Balkan at ggre. Carl Nielsen og Moz#& veere helt malplacerede
i denne sammenhaeng, sa jeg gik i gang med at lede.

Det var sveert, fordi jeg endnu engang var pa utketfeolkemusik er ikke
min kop te, og i gvrigt var jeg slet ikke ude eftigggelig dansemusik. Jeg
skulle bruge noget smukt og alvorligt og noget, steaks sagde Balkan og
Sydeuropa.

I min n@d ringede jeg til Peter Bastian. Han epekt i netop denne type
musik, og da jeg forelagde ham mine tanker, vilate omgaende, hvad jeg
skulle bruge. Du skal have fat i den og den pladd hge praecis den mand, der
spiller klarinet, sagde han. (Jeg har glemt namogt

Jeg gjorde, som han havde sagt, og det var udraatssk. Det opfyldte
alle de krav, jeg havde stillet, og jeg fandt terhgnleurtigt det stykke, der
skulle bruges. Et langsomt, alvorligt tema for klat og harmonika, som helt
og tydeligt sendte signaler om Balkan.

Jeg fortalte om det til Fahrudin, der naturligvis meget speendt pa
programmet. Han var endda pa besgg en dag, safeeg lspille det for ham.
Han kunne godt lide det, men var ikke helt glad: & noget, der haltede.

Og det var jo lige, hvad jeg havde brug for. Deat hge som den gang med
Peter Seeberg. Nogen gange er det godt med et madspelv om det | farste
omgang er frustrerende, kan det vaere meget frugibéa stillet
spgrgsmalstegn ved noget, som man er helt sikker pa

For Fahrudin havde jo ret. Det var ikke helt goetd den klarinet og den
harmonika. Det var for meget Balkan og for lidt Ratin. For meget folklore
og for lidt menneske. Det var alvorligt, men ikkeaaligt nok. Fahrudins
historie er den dybt alvorlige historie om mennesler mister alt og ma flygte
fra deres hjem og hjemstavn. Den foregar til adlertog alle steder.

Derfor tog jeg det store spring. Til Brahnish deutsches Requie®elv om
det er en tysk dadsmesse, er det (for mig) demative musik, nar det gaelder
de allerdybeste og mest alvorlige fglelser. Og etedeld af de allersmukkeste
temaer.
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Jeg fandt min gamle plade med Karajan frem (kdemsborg den 11. april
1967) og brugte en aften pa at fordybe mig temaegndangene, selv om jeg
kendte dem udenad i forvejen. Men nu handledeodertn at seette dem |
forbindelse med ordene og billederne med FahruBioshien, og det er en helt
anden proces end bare at lytte.

Det endte med et uddrag af 1. satsen. Jeg vatgieddra klangene og
temaerne, for i et TV-program skal man ikke regreelpat ordene bliver
forstaet — slet ikke, nar de synges pa et fremmedspg musikken i gvrigt
skal '’konkurrere’ med programmets ord og billeder.

Alligevel gjorde det ikke noget, at jeg og enkeltalre vidste, hvad der blev
sunget: 'Seelig sind die da Leid tragen, denndliers getrostet werden.’
(Salige er de, der lider ngd, thi de skal blivesteg)

Jeg ved ikke, om programmet fra Bosnien trgstedelein. Men jeg ved, at
han blev meget glad og beveeget over det — ogsanawsikken.

9. At veere god til at lgbe

| efteraret 2011 var jeg atter pa mine elskede Emedfor at lave TV. Endda et
meget specielt program, som jeg gleedede mig mikget t

Da jeg fik ideen til programmet, vidste jeg ogsédndet samme, at
musikken skulle veere BrahnB8erenade nr. 1 D-dud. og 3. sats, og sadan
blev det. Det er det bedste program, jeg har ledmvis.

Hvorfor Brahms? Fordi jeg har kendt og elsket hsioken jeg var 16 ar.
Fordi jeg kan hans orkestermusik udenad. Forditaamogle klange, der er
som skabt til de store, gde, smukke landskabewilegldrig bruge ham til
det yndige Danmark, men Island og Feergerne, déephan.

Programmet er meget specielt og gjort feerdigdamdst, selv om det farst
skal sendes i sommeren 2012. Der spilles Brahreessten 20 minutter, hvilket
er usaedvanligt i et program pa 30 minutter. Udesikken var programmet
ingenting.

Jeg vil gerne forteelle, hvordan jeg fik ideenk8a leeserne lege med — om
de ogsa ville vaelge Brahms.
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Det begyndte med en mail. Fra nogle menneskehalate besggt en
fareavler i Sgnderjylland, helt nede i marsken. Havde flere tusinde far. De
syntes, at han var helt fantastisk, og at detJayenoget for mig at lave TV om
ham. Sidst i brevet stod der, at han ogsa havaeksen sgn, der hjalp ham, og
at han var god til at lgbe.

Det lod meget godt, men nej, teenkte jeg. Jegldanlave et helt program
om far i marsken. Derimod fik den sidste saetninglekke til at ringe, for den
havde jeg hart far, for 44 ar siden.

Da var jeg pa Feergerne for farste gang. Jeg var 88 skulle besgge min
gode studenterkammerat Daniel Peter Fritjof Maddjushuus, der boede i
Sumba, den sydligste bygd pa den sydligste @.

Daniel Peter boede hjemme. Hans far var bondéeskgrf og jeg regnede
med at besgge familien i et par uger, men blev themaneder. Det var nemlig
helt og aldeles fantastisk at veere der. Jeg blewjgaende en del af familien
og deltog i alt. Var med i fieldhaugen for at kigofér. Var med pa havet for at
fange fisk. Var med til at lave hg. Var til bryllgg begravelse. Gik lange ture
med Daniel Peter hele tiden.

Hans farbror hed Albert og var fyrmester pa Akrgb&yret ligger tre km
fra bygden, og jeg gik ofte derud, fordi Albert & god at snakke med. En
dag, da vi sad og kiggede ud over havet, tog Akikkierten og sagde
ophidset: ‘Der er grind!’. Grindehvaler. Hvorpa hiamgede til Sumba og Vag
og Porkeri og sagde 'grind’ — han slog grindeald®@ skynder alle sig til
badene og sejler af sted for at jage grindeflokkeri den naermeste fjord, sa de
kan blive fanget.

Og dér sad jeg fire kilometer fra havnen i Sumaitie frygtelig gerne
med. ‘Kan jeg na det?’, spurgte jeg Albert, og baarede, at ‘sa skal du
skynde dig’.

Hvorpa jeg lab mit livs lgb. | ét straek til havpéror jeg ndede den sidste
bad og kom med til grindedrab.

Dagen efter, da alle i bygden havde travit meobatere grindehvaler, kom
der flere hen til mig og klappede mig pa skuldesgrsagde ‘du er god til at
lzbe’. Det var anerkendelse pa hgit plan, menljgdet hen, for herregud, jeg
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havde jo lige veeret soldat og lgbet en masse thabeesa det var da ikke noget
seerligt.

Men det dukkede op flere gange, at ‘du er noktgad lgbe’, og farst da gik
det op for mig, hvad det betgd. Jeg havde jo saket med den dag i
fieldhaugen, da farene skulle klippes, og vi Idlerie timer for at fange dem.
Det gar de mange gange om aret. Farene gar spredéibkeempeomrade, og
nar de skal samles og fanges, sa lgber man, ogdis eigtigt at veere god til at
lgbe. De lgber ikke for sjovs skyld eller sporeeinotion — de Igber, fordi det
er ngdvendigt. (Det hgrer med, at man ikke havdehfinde til at hjeelpe
dengang — det har man nu).

Denne historie dukkede altsa op i erindringenstoaks vidste jeg, hvad jeg
ville: Lave et TV-program, der skulle hedde 'At wegjod til at lgbe’. Farst
skulle jeg forteelle ovenstaende historie til seeristaende ved fyret pa
Akraberg, og bagefter skulle vi filme maend, derlzéfter far i det store,
smukke feergske landskab. Og meaend, der lgber aftedén smukke
sgnderjyske marsk. Lange, lange klip. Slow motingen dramatik, kun maend
der lgber efter far.

Og BrahmsSerenade nr. 1 i D-dur

Sadan teenkte jeg, og sadan blev det. Det leenkisterlen panorering pa 1
min. 20 sek. Jeg har vist programmet til adskilliog de er naglet til skeermen.
Jeg er Brahms taknemmelig til evig tid.
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Artiklen henviser til fglgende tv-programmer i Daarks Radio af Sgren Ryge
Petersen og til musikken, der benyttes:

1. Islandske heste, DR-derude, 2.11.1993.
J.S. BachBrandenburgkoncert nr..6

2. Hans og ragernel9.8.1992.
Duke Ellington,'Creole love call:

3. Peters have21.10.90.

J.S. Bachbas wohltemperierte Klavier IPraeludium i Cis-dur.

C. GounodMesse solennelle de Sainte-Cécilevocation Offertoire’.
Gounods messesats kan fx hgrestd//www.youtube.com/watch?v=4AbNuwOJjrA

4. Storm over Mykine¥.4.1992. (‘Carl Nielsen’)
Carl Nielsen, Symfoni nr. 3 og 5.

5. DR-derude pa Shetlané,10.1996 (‘Shetland’)
'Rock, Salt and Nails’.

6. Sgren Ryge i have1.3.1995 (‘Officium’)
Jan Gabarek & The Hilliard Ensemb@fficium

7.DR-derude pa Islandl9.10.93, odPR-derude 16.4.1998 (‘Mozart’)
W.A. Mozart,Don Giovanniog Kyrie i F-dur (K. 33).

8. DR-derude 28.10.1999 (’En flygtning krydser sit spor’)
J. BrahmsEin deutsches Requieh sats.

9. At veere god til at Igbe

J. BrahmsSerenade nr. 2 i D-dud.. og 3. sats.
Programmet sendes i maj-juni 2012 og vil farst fleraveere tilgaengeligt pa internet.

Programmerne kan ses pa

http://www.dr.dk/DR1/Ryge/soeren ryges bedste.htm

Om forfatteren:

Sgren Ryge Petersen er fadt i 31.7.1945. Opveekst i Sydslesvig pa Den danske Skole i
Agtrup. Cand. phil. i dansk fra Arhus Universitet 1974. Redaktgr af Haven 1978-90.
Programmedarbejder ved DR siden 1978. Desuden medarbejder ved dagbladet Politiken
siden 1984. Har udgivet en reekke bager om haver og mennesker. Foredragsholder. Bosat
siden 1984 pa Djursland.
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PubliMus

Skriftserie fra Syddansk Musikkonservatorium & Skuespillerskole

PubliMusbringer primaert artikler fra skribenter med tilkniyng til Syddansk
Musikkonservatorium & Skuespillerskole, men alleenesserede er velkomne
til at indsende bidrag til redaktionen med henplkskriftlig og elektronisk
publikation.

Alle numre af skriftserien kan afhentes eller regxés gratis pa fra Syddansk
Musikkonservatorium & Skuespillerskole, sa laeengeget raekker.

Elektroniske udgaver &#UFF/PubliMuskan hentes pa adressen:
http://www.smks.dk/udgivelser/skriftserier/

Indtil februar 2010 blev PubliMus udgivet af VestiyyMusikkonservatorium
under navnet PUFF.

PubliMus stattes af Firmaet Juhl-Sgrensen [ilf. 70131744 Ovww.piano.dk
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| gjeblikket kan fglgende skrifter i skriftserien PUFF/PubliMus rekvireres:

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Musikkonservatorierne er skabt ind i en anden tid end vor og har et langt stykke vej
faet lov til at leve med kraften fra denne undfangelse. | det nye artusinde er vor tilgang til
musik og til uddannelse dog aendret sa meget, at konservatorieverdenen bgr formulere et
bud pa, hvilke veerdier den vil satse pa, og hvorledes disse ideer kan levendeggres i de
krav og behov, der i dag er til kunst, uddannelse og forskning. Ugler i musen tager sig for
at kridte nogle tanker op og henvise til, hvordan man kan formulere nogle muligheder for
formidling af, om og med musik, der forener kunstnerisk praksis med videnskabelig
teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
‘Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere
komponerer musik, som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kuhl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et
musikalsk forlgb er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes af
enhver — med eller uden musikalsk skoling — og sa almene, at de kan benyttes pa al slags
musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske
projektuddannelse. Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille og
formidle elektronisk musik og lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som endnu
ikke er bygget - et musikalsk eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til erfaringer
med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

Inden for de seneste artier er interessen for lydkunst (sound art) stadig vokset, bade
hvad angar publikum, museer, samlere, gallerier og offentlige kunstbestillinger. Maengden
af lydkunstinstallationer i det offentlige rum vokser i takt med, at vi bliver mere
opmaerksomme pa vores auditive milljger. Denne artikel beskaeftiger sig med historien bag
samt praksis omkring lydkunsten og fremsaetter aktuelle strategier for nye projekter i det
offentlige rum.

6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Statte gi'r glad, statte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kraevende partier hos Wagner,
Strauss og Puccini, pa verdens stgrste operascener, til hun var langt op i 60erne. Laes her
om nogle af hendes vigtigste sangtekniske principper om en baeredygtig sangteknik.
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7-08. Niels la Cour: Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan naeppe opnas uden et studium af dens
indlysende stilistiske hovedforudsaetning: Rensessancens vokalpolyfoni. Med artiklen har
det veeret hensigten ud fra en reekke korrektionseksempler fra teoriundervisningen i
Bachfuga at vise, hvorledes de foretagne rettelser bedst forstds gennem et kendskab til de
bagved liggende og indirekte benyttede Palestrinaregler. Afslutningsvis bringes en reekke
almene betragtninger omkring Palestrinas musikhistoriske betydning.

8-08. Orla Vinther: At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskeeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars
virksomhed som musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination af
den kunstneriske oplevelse og en optagethed af at finde og beskrive de formelle mgnstre,
hvori den kunstneriske oplevelse er forankret. En anden drivkraft har veeret interessen for
veaerket som tidsdokument. Dette belyses ved en sammenlignende analyse af Franz Liszts
symfoniske digt Les Préludes og Gustav Mahlers symfoniske lied Wo die schénen
Trompeten blasen.

9-08. Eva Fock: Du store verden!

Artiklen praesenterer historien om et konkret paedagogisk udviklingsprojekt for
musikfaget i gymnasiet: Tvaersnit i Musikken, men historien rummer andet og mere end
‘blot’ erfaringerne fra et konkret case study fra gymnasieverdenen. Gennem
overvejelserne omkring projektet preesenteres og diskuteres forskellige tilgange til
musikalsk mangfoldighed, multikulturel paedagogik og musikundervisning i det flerkulturelle
samfund — tilgange, som er relevante langt ud over gymnasieverdenen og som raekker
langt ud over det flerkulturelle felt.

10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Musikgenren Liederabend udvikler sig pa basis af Schuberts Die schone Miillerin og
Winterreise i lgbet af 1800-tallet fra sublim privatkunst til en serigs offentlig koncertgenre
med skiftende hensyn til en eventuel handling i tekstforleegget. Schumann-eleven Brahms
var selv usikker over for, om man skulle lade raekken af sange afspejle nogen
sammenhaengende forteelling. | artiklen redeggres for bogen om Magelone siden
middelalderen og der tages afstand fra gentagne forsgg pa at se Ludwig Tiecks roman
med indlagte sange og tekst som et stort, romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.

Komponisten, folkemusikforskeren og musikpsedagogen Zoltan Kodaly fyldte for nylig
125 ar. Hans liv og veerk praesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly Selskab, Palle
Jespersen.

12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte ‘hjgrnevokaler’ er hjgrnesten i klassisk sangteknik. | artiklen forklares
dette med henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en raekke enkle
gvelser vises det, hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og
hvorledes improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.
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14-09. Magnus Tessing Schneider: Mozart og hans venner.

Om uropfarelsen af Mozarts opera Don Giovanni i Prag 17870g om barytonen Luigi
Bassis dramatiske og musikalske fortolkning af hovedrollen, der blev skabt netop med
henblik pa ham.

15-09. Ole Kuhl: Musikhistoriens ikonisering: motown og bebop.

Er det ikoner, der skaber forandringer og fornyelser af musikken? To forteellinger fra
det 20. arhundredes afro-amerikanske musikhistorie, Motown og Bebop antyder, at der
ogsa kan veere andre forklaringer.

16-10. Bendt Viinholt: Omkring Rued Langgaards farste symfoni 'Klippepastoraler'

Komponisten Rued Langgaard (1893-1952) er en seerling i dansk musikliv, der farst
20-30 efter sin dad blev anerkendt som en af de helt store. Som 19-arig havde han sin
komponistdebut - og ndede maske sin karrieres hgjdepunkt - med den timelange Symfoni
nr. 1. Originalpartituret til dette veerk har haft en ejendommelig skeebne, og det er den,
Bendt Viinholt udreder i sin artikel.

17-10. Leif Ludwig Albertsen: Goethe som sangskriver.

Goethes digt 'Kennst du das Land' stammer fra romanen Wilhelm Meisters Lehrjahre,
hvor det synges af en ung pige, Mignon. Hun er en gadefuld skikkelse, der drager omkring
og synger anelsesfulde sange. Op til 90 komponister har tonesat digtet, heriblandt
Beethoven, Schubert, Schumann, Liszt, Tjajkovsky, Hugo Wolf og Alban Berg. Artiklen
beskeeftiger sig med sangen, dens episke kontekst og med Goethes egen opfattelse af,
hvorledes sange bgr synges.

18-10. Johan Bender: Nielsens kantate

| 1909 skrev Carl Nielsen en kantate til Landsudstillingen i Arhus. Artiklen beretter om
dens useaedvanlige - til dels dramatiske - tilblivelseshistorie, der tegner et billede af Carl
Nielsens tid, liv og personlighed.

19-10. Mads Bille: Den Jyske Sangskole.
Lederen af Den Jyske Sangskole, Mads Bille, forteeller om skolens tilblivelse og
udvikling i sine 10 farste levedr - og om ideerne bag.

20-10. Finn Jespersen: Carmina Burana, Carl Orff og nazismen.

Den tyske komponist Carl Orffs veerk Carmina Burana er ét af det 20. arhundredes
hyppigst opfarte veerker overhovedet, og det er hgijt veerdsat selv af et publikum, der
normalt ikke lytter til den sakaldte ‘klassiske’ musik. Veerket blev uropfaert i 1937 og fejrede
store triumfer i det nazistiske Tyskland under krigen. Hvad var Orffs forhold til nazismen?
Er veerket et ‘nazistisk’ veerk?

21-12. Orla Vinther: At tolke et digt.
Schumanns 'Mondnacht’ regnes blandt hans allersmukkeste bidrag til liedkunsten.
Artiklen gar rede for det originale samspil mellem digt og musik.
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