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Finn Jespersen

CARMINA BURANA, CARL ORFF OG NAZISMEN

Indledning

8. juni 1937 uropfartes en scenisk kantate meghtlarmina Buranga
Stadtische Bilhne i Frankfurt am Main. Den var kongget af den 42-arige
Minchen-komponist Carl Orff til tekster fra en samglmiddelalderdigte fundet
godt hundrede ar tidligere i klosteret BenediktleeurBayern. Vaerket fik en
blandet modtagelse, men opnaede alligevel i deefalg ar og helt frem til
1944 en lang reekke opfarelser i Tyskland, Jstridfalgen, bl.a. under unge,
fremadstormende dirigenter som Herbert von Karfl&08-1989) og Karl
Bohm (1894-1981). Efter krigens afslutning fortesattibredelsen bade i og
uden for Tyskland (i 1954 sagar i Carnegie HalkilNYork under ledelse af
den legendariske Leopold Stokowski), og bergmigeiter som Wolfgang
Sawallisch, Leopold Ludwig og Eugen Jochum udbr&dtelskabet til savel
vaerk som komponist.

| dag staCarmina Buranasom ét af det 20. arhundredes hyppigst opfarte
veerker overhovedet, og det er hgjt veerdsat sedv @iiblikum, der normalt
ikke lytter til den sakaldte "klassiske” musik. Dggeder naturligvis vaerkets og
komponistens fortalere, selvom de maske ikke leyafbryder sig om den form
for udbredelse, hvor det anvendes som intrada éstenboksere, nar disse -
badet i blinkende og farvestralende projektarlysitager kampringen, eller at
Michael Jackson i begyndelsen af karrieren indlet&how med Buranas
abningskor for fuld udblaesning, eller at tryllektmesen David Copperfield



bruger lgs af samme kor til sin sceneehten s&dan er det blevet. Sammen
med abningstakterne fra Richard Strauss’ tonedligit sprach Zarathustraer
Carmina Buranasibningskor formentlig den mest brugte event- og
reklamemusik af "klassisk” oprindelse overhovetet.

Veerket har altsa sine fortalere, men sa sanpdgka sine modstandere. De
haevder, at kantaten er populistisk, og at den ingtemsig hos det brede
publikum ved at anvende primitive rytmiske virkeiteidog en primitiv
tonalitet, som efter deres mening ma regnes sdithageskridt i forhold til de
mere avancerede former, der preegede den moderriespare |
mellemkrigstiden. Men den alvorligste indvendingpbgrhar altid veeret
pastanden om, &armina Buranaskulle vaere et nazistisk veerk. Det kan ikke
undre, at et sadant synspunkt far medvind i efigskiden. Vaerket var blevet
uropfart pa et tidspunkt, hvor nazisterne i heta f& havde styret det tyske
kulturliv, og regimet ansa fra starten kulturliet at veere et centralt
indsatsomrade for udbredelsen af den nye, natsociblistiske ideologi.
Regimet forfulgte de modernistiske tendenser, soamvar-tiden op til 1933
havde veeret sa rig pa, og det straebte efter & stgrfrembringe en kunst, der
kunne understgtte de national-socialistiske ide&lérCarmina Buranakunne
opna succes under disse politiske omstaendighededetvaere, fordi det netop
indfriede magthavernes forventninger om en musk kidinne veere et
pejlemeerke for fremtidige generationer pa tonelensbmrade! Det er
reesonnementet fra kritikerside, og det skulle giwm belaeg for at kalde
Carmina Burana for et nazistisk veerk.

Men har det hold i virkeligheden? Blivearmina Buraneet stilforbillede,
og dermed et ideal for den nazistiske musik? Det spgrgsmal, som synes en
undersggelse veerd. Men modstanderne har flergp&drénden. Det ser nemlig
ud til, at Carl Orff levede godt og trygt i tiderafuropfarelsen til regimets
sammenbrud. Hvordan var det muligt? Var han nagilgtr; i det mindste nazi-
sympatisgr, og er det ikke grund nok til at afskrinam og hans kantate som
nazistisk? Det er ogsa et spgrgsmal, der bgr uaglessnaermere. Hvorfor?
Fordi vi alle, musikpaedagoger, musikere, musikadstratorer,
musikpublikum har et ansvar ikke blot for den ragstetiske side af vores



musikliv, men ogsa et ansvar for, at de veerkestatiter og fremfarer, ikke
strider mod de idealer, vi i gvrigt hylder etisk paitisk. Skulle det vise sig, at
kritikerne af Orff ogBuranahar ret i deres pastande, ville det veere rimeligt
det mindste astille spgrgsmalet, om denne komponist og hans vaerker ska
nyde fremme i den udstraekning, det star til os.

Jeg vil i det fglgende tage stilling til dissggargsmal, og jeg vil gere det ud
fra en undersggelse af Orffs Bgranashistorie. Er der noget at klandre Orff
for? Jeg er klar over, at jeg dermed feelder env@yende moralsk dom over
personen, men det forekommer mig uomgaengeligt. étiiser sig, at Orff
kommer darligt ud af en sadan vurdering, vil detfange betyde, at de vil
afvise at have noget m&iiranaat ggre. Et musikvaerk (eller mere generelt: et
kunstveerk) er et "opbyggeligt" feenomen. Vi beskgeftios med musik, fordi
det beriger vores tilvaerelse, og vi formes af mkesik Musik kan maske endda
gere os til bedre mennesker, hvem ved! Med detentenma man formentlig
afvise et veerk og dets ophavsmand, hvis det vigeasdenne har en alt for
plettet politisk biografi.

Ikke alle vil veere enige i denne praemis foramdgelsen. Mange vil haevde,
at det er irrelevant for vurderingen af et veerlerivdets ophavsmand er, og
hvad han stod eller star for. Jeg er som antydket énig i et sddant synspunkt.
Det forekommer mig mere rimeligt at mene, at vagrlophavsmand "haenger
sammen”, i det mindste nar det geelder vaerker fragen tid. Derfor anser jeg
det for rimeligt at vurdere Orff moralskleg vil allerede nu rgbe, at jeg ikke
mener, at han kommer uplettet ud af nazitiden. Hizsesdige forsag pa i
efterkrigstiden at deekke over fortiden, tjener Heather ikke til megen aere.
Men jeg vil ikke sige, at hans ggren og laden udesfter nazitiden er af en
sadan art, at vi ikke kan have m@édrmina Buranaat ggre. Det er stadigveek et
fascinerende veerk, som fortjener opmaerksomhedeognfie i musiklivet, og
det negative, som haefter ved Orff, kan ikke i gty ¥egrunde en afvisning af
veerket. Jeg har bestraebt mig pa at bygge min efsfatpa historiske
kendsgerninger, og jeg har i et vist omfang inddtayervejelser af filosofisk
art. Ad den vej, mener jeg, kan man kvalificerewirdering, sa man ikke er
overladt til egne eller andres tilfeeldige indskyeelog fordomme.



Dirigenten Bo Holten afviste i 2009 at ledeopfarelse aCarmina Burana
med den begrundelse, at det var et "fascistisk Y/&arolten har dermed
abenbart vurderet anderledes end mig. Det kunne fiatiat fa kendskab til,
hvilke preemisser hans vurdering bygger pa.

Jeg har bygget min undersggelse op saledeeyatlveegten er lagt pa Orff
og Buranas historie. | et par afsluttende afsiliesfeg mere aestetisk
orienterede spgrgsmal.

De tidlige ar

Hvem var denne Carl Orff? Han blev fgdt i en mitfemilie i Minchen i 1895.
Begge foraeldre var optaget af musik og udgvendevigrplan, og Orff blev
tidligt undervist i bade klaver og musikteori. Haar i barnearene optaget af at
komponere, og forbillederne var iseer Wagner, SsragsDebussy. Allerede
som 18-arig skrev han en opera, og samme ar bleophiaget pa det stedlige
konservatorium som studerende i komposition. Hamgmfarte studiet, men
folte sig ikke saerskilt inspireret af dets konsésvae. Han erneerede sig i de
unge ar som teaterdirigent, kun afbrudt af et kpttold ved @stfronten i 1917,
hvor han med ngd og naeppe overlevede en treefnirf@Pd komponerede han
sit farste betydende veerk, en kantate til tek$téranz Werfel. Kantaten blev
opfart i Berlin, men uden succes.

| begyndelsen af tyverne forsggte han pa rindé fodfeeste som
komponist, dels ved at opsgge Heinrich Kaminsk86:8946), dels Hans
Pfitzner (1869-1949), men begge stod pa senronkagutisd, og Orff ville
noget andet. Men hvad? Det ser ud til, at bekeabteskmed musikforskeren
Curt Sachs (1881-1959) blev afggren@achs havde speciale i musiketnologi
og var leder af et instrumentmuseum i Berlin. Haareeerede koncerten med
Werfel-kantaten og sagde efterfglgende til Orflhan burde koncentrere sig
om musikteateret. | sin samling havde Sachs emdgLlimenter fra fremmede
kulturer, og Orff blev umiddelbart steerkt interes$e slagtgjsinstrumenterne
og i det faktum, at musik i fremmede kulturer ofée forbundet med dans, en
interesse der senere bade skulle fa betydningdios kiej som komponist og



som paedagog. Efter flere mislykkede forsgg pa wttémn til den
senromantiske tradition, begyndte han nu at indeliide-vestlige traditioner. |
sa henseende adskiller han sig i gvrigt ikke frasgdomsforbillede Debussy
og heller ikke fra navne som Stravinskij og Bartok.

Sachs er i tilleeg ophav til endnu en inspiratidan bemaerker over for Orff,
at Werfel-kantaten sine steder kunne minde om 18Bdresteren Claudio
Monteverdi. Jo, Orff kendte da flere af de gamlestree(som i parentes
bemeaerket var stort set ukendte i samtiden), mes Ménteverdi. Senere
bearbejdede og opfarte han flere af dennes vadvlest kendt er hans
bearbejdelse af opera@nfea Saledes udrustet begiver Orff sig ind i
1920’erne. Det var en tid med megen grgde i tyskuHiv, selv i det ellers
konservative Minchen, hvor Orff blev ngglefigut neodernistisk miljg. Han
st&r sammen med eleverne Werner®Hd®01-1981) og Karl Marx (1897-
1985) centralt i billedet dels i en forening formysik og dels i arrangering af
musikfestivaler med bade gammel og ny musik, meksf.Byrd og Hassler,
men ogsa med Bartok, Hindemith, Milhaud, Schonb8tgvinskij og Orff
selv.

Han mgder Bertold Brecht og skriver sangeslister af denne, men hans
interesse for den venstreorienterede bevaegelseRsacht repraesenterede) var
rent kunstnerisk. Politik interesserede ham ikkarhme periode far karrieren
en paedagogisk gren. Den sdkaldte Glinther-Schukenvarivat skole for musik
og dans, grundlagt i 1924 af Dorothee Gunther (1B9%) og Orff selv, og
den bliver en vigtig scene for ham i mange ar friféen bag skolen var at
skabe en musikundervisning, hvor dans og beveegkdsdrugt paedagogisk
som en naturlig vej ind i musikken. Idéen er tydimksamtiden. Den ensidige
dyrkelse af det mekaniske kropsarbejde, som indtu#ttiren havde bragt med
sig, blev imagdegaet af en organisk og — mente maere naturlig kropskultur,
hvor rytmisk bevaegelse blev sat ind i en aestetisk fOrff bidrog som leerer
og ved at udgive det sdkaldbehulwerksange og danse der skulle
akkompagneres af slagstgj, som Sachs’ samling hasgdeeret til.
Improvisation udgjorde ogsa et vigtigt eleméhtl932 blev Orff dirigent for et
musikselskab, hvor Johann Sebastian Bachs veemkenpfart med erklaeret



respekt for det, man mente, var agiginale Bach-stil. Han stod bl.a. for en
kontroversiel opferelse af en Lukas-passion, som titgkrev Bact Disse
koncerter blev ikke venligt modtaget af det konaée musikpublikum.

Orff syntes dog ved Weimar-republikkens sammeahib 1933 at have
etableret sig som en respekteret skikkelse i degrpssive del af Mlinchens
musikliv, bade som initiativtager, som komponistsogn dirigent. Han bliver
karakteriseret som vittig og intelligent, men oggéig, reserveret og steerkt
selvoptaget. Stilistisk haelder han nu til Stravipslg komponister som Mahler
0og Schonberg afskyr han, ligesom den nye jazz-baidam inderligt imod.
Han bryder sig heller ikke om at blive associeretirkommunisme, eller med
politik i det hele taget. Han havde jgdiske bekendten afholdt sig fra at
deltage i diskussioner om racespgrgsmal

Tiden op til Carmina Burana

| 1933 er der flere af hans samarbejdspartingse progressive miljg, som
slutter op om den nye nazistiske kulturpolitik. pever at overbevise Orff om,
at hans professionelle fremtid afhaenger af hatlimgtagen nu. Men det preller
af. Han melder sig aldrig under fanerne, og haaladsig aldrig pro-nazistisk.
| et fortroligt brev til en ven skal han ligefremavre gjort nar af den
omsiggribende og efter hans mening komiske "heiled929 dannedes et
Kampfbund flr deutsche Kultaned den energiske nazi-ideolog Herbert
Rosenberg som leder. Formalet var at keempe foyemazistisk kultur, og
efter 1933, hvor forbundet far en mere officietssa ville en skikkelse som
Orff veere et oplagt mal for deres angreb - Orff, lnfide havde flirtet med
jgden Franz Werfel og marxisten Berthold Brechtn $mvde veeret frontfigur i
det modernistiske miljg, og som ikke mindst hawatarfget konservative kredse
med sine opfarelser i Bach-selskabets regi. Merskiete ikke noget.
Kampforbundet, hvis hovedkvarter i gvrigt 1 i Miwen, tevede. | stedet for at
lukke Orff ud i kulden, gav man ham "betsenkningstidan havde jo trods alt
en stor stjerne i byens musikliv, og flere af hegssindede fra 20’erne havde
allerede meldt sig under fanerne, sa en "konvergériar maske ikke uden for



reekkevidde, kan man have ment. Orff selv holdiplafil. Ingen abenlyse
provokationer, ingen hurtige beveegelser.

Orffs glatte strategi holdt dog ikke. Han bikke direkte forfulgt, men mere
0og mere isoleret. Han mistede dirigenthvervet ilBselskabet, og samarbejdet
med Giinther-skolen lgb ud i sandétan vendte derfor blikket mod
muligheden for at tjene pa sit Schulwerk, som hantekunne bruges i den
musikopdragelse, der var knyttet til Hitler-Jugérelreegelsen. Det kan maske
undre i dag at hgre, at musik spillede en roll&leJugend, men det var ikke
desto mindre tilfseldet. Der blev udfoldet storeteergyelser for at udvikle de
unge musikalsk, og der blev ligefrem oprettet skdlenservatorier”, med det
formal at uddanne Jugend-lederne i musik. Orffsssaejde med Jugend-
bevaegelsen havde, trods modstand fra Kampforbusiktsnogen medvind i
starten, men i takt med at beveaegelsen blev meneang militant (hvilket fulgte
naturligt af den politiske udvikling), mistede Odfjsa denne
indteegtsmulighed.

Der er altsa i de tidlige nazi-ar ikke tegn @idiegimet har stgttet Orff, eller
at han har stgttet regimet. Tveertimod, efter 1983ade han sin ledende
position som modernismens bannerfgrer, idet moslerem ganske enkelt dgde
ud’® Hans respektlase omgang med gammel musik (Bashongeverdi)
vakte harme, og Bach-selskabet blev overtagetasteane. Hans gamle elever
og samarbejdsparter havde i flere tilfeelde slsitetil regimet, og hans forsgg
pa at positionere sig i Jugend-bevaegelsen medsiti8erk var strandet.
Forlgbet sa langt kan naeppe siges at veere opskpdften succes i en nazistisk
domineret kulturverden. Orff blev ikke af nogen atsjeds betragtet som den
skikkelse, der kunne skabe den nye, m@aknding ventede nazistiske
musikstil Men han gar heller ikke i "indre eksil” som en andMiinchen-
komponist, Karl Amadeus Hartmann (1905-1963), ¢t dpgiver at tage del i
det tyske musikliv! Han, Orff, arbejder gerne sammen med nazistes, Haun
vel at maerke gjner en mulighed for at promoveressig som komponist eller
paedagog, men han indgar ikke kunstneriske kompeamisian er heller ikke
forfulgt og behgver ikke - som jgden Arnold Schdgbeg andre — at flygte ud
af landet. Vi skal nu se pa uropfgrelsei€afmina Buranaog tiden efter.



-10 -

Carmina Burana - uropfgrelsen

Ideen til veerket opstar i 1934, hvor Orff stedeepantikvarisk eksemplar af
en samling middelalderdigte kaldearmina Buranadvs. sange fra
Benediktbeuern. Teksterne er overvejende pa latisprog Orff havde vist
interesse allerede i 1930-31, hvor han komponee#ersatser til tekster af
den romerske digter Cat@atulli Carmina Manuskriptet tilCarmina Burana
var i 1803 bragt fra klosteret Benediktbeurenttbibliotek i Minchen. | 1847
udgives det af filologen Joh.A. Smeller, og detegkplar, som Orff far fingrene
I, er en udgave fra 1904. Orff siger selv langteser{(1979), at lykken
tilsmilede ham, da han fandt disse sange. Handitaks slaet af deres magiske
kraft, og han lod sig med det samme inspirere hiflletde af et
skaebnehjul/lykkehjul, som prydede samlingens fegiste. Han skitserede
straks det nu mest kendte kor, abningskBogtuna Imperatrix Mundi
("Fortuna, verdens herskerinde”).

| et teet samarbejde med filologen Michel Hofmaeelger han nu tekster ud,
og der opstilles en fglge pa i alt 24 sange, kerists solistiske. Fortuna-koret
danner indledning og afslutning, og de tre hovesldekimellem har temaer
somforar, druk pa kroenog erotisk keerlighedStilistisk er vaerket i sleegt med
Stravinskijs kantatees Nocedra 1924. Det er enkelt instrumenteret, og
slagtgjet er somlies Nocestaerkt eksponeret. Der er ikke noget plot eller
nogen gennemgaende fortaelling, men blot en reeldtmesskildret tekstligt,
musikalsk og i billeder. Fantasi og humor er i baget. Min egen favorit er
sangen om den stegte svane. Svanen er ikke ukemdtied-motiv, men denne
sang adskiller sig ved at veere set fra svanenp@drg. Begyndelsen lyder
saledes: "Engang svemmede jeg rundt i sgen,/Erlgaade jeg og var smuk,/
Da jeg endnu var en svane./ Stakkel, stakkel!/ &sost/ Og sa slemt
forbreendt!”. Veerket indrammes af alvoren i Fortloaene, der skildrer
lykken som lunefuld og dgden som uafvendelig.

Det var ikke oplagt, at et vaerk som dette flmogen god medfart i det
nazistiske Tyskland. Stravinskij-stilen, der i Déislorf kort efter blev
karakteriseret som "degenereret”, valget af tekiséeen fjern middelalder,
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oven i kabet pa det dgde sprog latin, og de dftens malestof frivole tekster
gjorde, at ingen teatre ville eller turde opfarée @eff skriver til Hofmann om
de afslag, han far: "Det [veerket] er 'u-tysk’, sigke!”. Men i Frankfurt
lykkedes det, oven i kabet i regi af en sommernfastkval, som havde hele
nationens opmaerksomhed. Operadirektgren hed Haissivde, og han
stgttedes af byens borgmester Fritz Krebs. Meissmetidligere avantgarde-
tilhaenger, altsa andsbeslaegtet med Orff og destuahfor, men efter 1933
havde han sluttet sig til nazisterne og opnaehagtfuld position, bade formelt
og uformelt. Han gik helhjertet ind f@urang som han mente kunne vise
vejen for tysk musik i fremtiden. Borgmester Krefags endnu hgjere pa stra og
naturligvis ogsa nazist. Han stattede endda Ortf Rigl 500 (RM =
Reichsmark), en gestus der betagd overordentlig tieg®rff i den videre
kamp for veerket.

Men store dele af kritikken var negativ. En rkistiker fra Berlin Dr.
Herbert Gerigk holder sig i sin kritik ikke kun tkt rent sestetiské Han
fremsaetter en trussel! Efter en raekke udfald kdidervaerket et "interessant
enkelttilfelde”, et "kuriosum”, og siger s, at fidette skal veere optakten til
en egentlig retning - altsa en nyorientering sktynusik, sa vil der ikke
laengere veere tale om et rent kunstnerisk spargS§aalil det blive en
"kulturpolitisk sag”, et spgrgsmal om "verdensarelke”. Sidstnaevnte udtryk
var almindelig brugt og deekkede over noget ideslkagkunsten skulle veere i
overensstemmelse med den nazistiske "verdensasskulvad Gerigk her
siger, er, at hvis Orff og hans stgtter i Frankfartsaetter adBuranasporet, sa
kan de vente ubehagelige reaktioner fra hgjere Bhedkan en trussel fra en
tilfeeldig hovedstadskritiker selvfglgelig ikke udeidere skreemme nogen, men
Gerigk var ikke hvem som helst. Sammen med krigkéNerner Herzog, der
ogsa vendte tommelen nedad Burang havde han en betydelig indflydelse pa
det administrative niveau lige under Goebbels.\2eral mulig grund til at tage
en trussel fra Gerigk alvorlig. (Gerigk var i guran af nazismens mest nidkeere
forfalger af jgderne. Han udarbejdede saledesksikon” over jgdiske
musikere og komponister, og han var hgjt place®8 bg i den nazistiske
kulturadministration. Han blev ikke retsforfulgtef krigen, men var afskaret
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fra offentlige embeder resten af sit liv. Hans serfersgg pa rehabilitering var
saledes forgaeves, og han matte tage til takke meosition som
musikanmelder ved et mindre provinsbfad.

Vi ser altsa her to flgje i nazi-toppen. Gkragy Herzog pa den ene flgj og
Meissner, Krebs og en vis Fritz Rabe, der var led@nusikfestivalen og
centralt placeret i Berlin, pa den anden. Til aldhfor Orff var det den sidste,
der vandt. Sagen viser ifglge Kater et treek vedriamstiske administration af
kulturadministration, som sikkert vil veere overras#ée for mange i dag. Man
forestiller sig formentlig en nazistisk administoat som et velsmurt maskineri,
hvor beslutninger blev truffet ud fra rene og kleleologiske overvejelser og i
et hierarki, hvor ingen var i tvivl om sin pladsirkéligheden viser imidlertid et
system, der var fuld af intriger og indre modsigelsivor personmodsaetninger
og -preeferencer spiller afggrende ind - og fardbgare det, idéhgen rigtig
kan sige, hvad national-socialistisk kultur og rkusgentlig er eller bar veere.
Disse uklarheder var Orffs dgarmina Burana held. I ly af dem og ved ikke at
treede for meget i karakter kunne han stille ogytalente og habe pa, at hans
tid skulle kommeBuranavandt ikke i kraft af en klar nazistisk profil,reo
anklagen siden lad, for en sadan fandtes ikke,irkeaft af at befinde sig i et
iIngenmandsland, hvor aktgrerne lod sig lede afopdigee meninger og
relationer, og hvor "god opfarsel” (dvs. opportune fra Orffs side betad
uendelig meget. Far vi ser pa veerkets videre skaskakvi imidlertid se pa
den sag, der i eftertiden kom til at std som destmimefulde for Orff.

En skaersommernats mareridt

Som det bl.a. fremgik af omtalen af Herbert Germjk,regimets antisemitisme
ogsa pa det musikalske omrade. Ikke blot fratog jmdiske musikere og
komponister deres officielle stillinger (Schénbegay allerede i 1933 ét af
ofrene for dette), men man forsggte ogsa at rensséklivet for spor af jgdisk
historie. Det betad bl.a., at musik af Mendelssolenr forbudt, da han var
jode!® Et af hans mest populaere veerker var scenemusiki@makespearesn
SkeersommernatsdragiRegimets forbud mod dette veerk gav imidlertidipla
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for et initiativ, som udgik fra flere steder sanigidDet gik ud pa at fa tidens
komponister til at komponere en ny scenemusiketilgbpuleere skuespil.
Mange meldte sig, men ingen formaede at lgse opgaverbevisende.

| marts 1938 — altsa naesten et ar efter urefsfem aBurana— henvender
Meissner og Krebs sig sa til Orff og beder ham giste Orff indvilger. Det har
givetvis spillet en rolle, at der fulgte et honoparRM 5.000 med fra Krebs,
men ogsa at han endnu ikke falte sig helt tryghdéd til det noget lunefulde
centralstyre i Berlin. Han frygtede at komme tilide samme skaebne som
Hindemith nogle &r tidliger€ En succes med en ny Skeersommernatsmusik
ville definitivt kunne lukke munden pa den flgjrdewvde modarbejdet ham i
forbindelse me®Buranapremieren, og han ville saledes i nogenlunde sikke
afstand af sine forfglgere kunne arbejde kunstkerddhaengigt fremover. Det
har sikkert spillet ind, da han siger ja til opgave

Han har desuden senere fremhaevet, at arbdépdetdn en fortseettelse af et
ungdomsprojekt, idet han allerede i 1917 (altsa 8@rérig) havde gjort forsag
pa at komponere ny musik til Shakespeares popuskerespil, og at Frankfurt-
henvendelsen blot havde veeret en keerkommen antethat tage denne
ungdomsidé op igefi.Ved at fremhaeve dette far Orff efter Katers mening
slgret, at han faktisk indgik i et samarbejde mesisdgher og Krebs, for hvem
det antisemitiske perspektiv var afggrende. Detdb@ siges, at Orff ikke selv
pa noget tidspunkt udtalte sig antisemitisk om Messbhn, men alene
haevdede, at han med sit veerk gnskede at skabeletmeaalternativ til den
"sukkersgde og romantiske” Mendelssohn-musik.

Orff fik advarsler mod Skeersommernatsprojektesin agent, forleeggeren
Willy Strecker fra forlaget Schott i Mainz. Streckaente, at Orff gik for vidt
ved sa klart at synge med i det antisemitiske kigiegyldigt hvilke
forestillinger Orff gjorde sig i sit indre om ragaesgsmal, matte han vide, at
man i kompagniskab med antisemitter ville bliveatfdt som antisemit. Under
hele arbejdet for at fAuranafrem til premieren havde Strecker staet Orff gi, 0
det var Strecker, der fra starten satsede pa vaskgirompte at udgive det.
Men Orff holdt fast ved sin Skeersommernatsmusik,agober 1939 havde
det premiere i Frankfurt pA samme teater 8wranagodt to ar tidligere. Det
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blev tilegnet byen Frankfurt, og opfarelsen blegipat modtaget ikke bare af
Meissner og Krebs, men sagar af Strecker og i pegga af publikum. | de
falgende ar udarbejdede Orff nye versioner af veedgehan arbejdede pa at fa
det sat op i andre byer, dog forgeeves. | Berlianstede det pa en
teaterdirektar, der ikke brgd sig om idéen, oglanlpgt opfarelse i Leipzig i
1944 blev ikke til noget pga. krigshandlinger.

Men skaersommernatsdrgmmen blev til et marefidt krigen, hvor Orff
skulle igennem en "afnazificeringsproces” for ahika virke som komponist
under de nye politiske vilkar. Historien pyntedkeékMange vidste, at veerket
havde tjent et anti-semitisk formal, men Orff faygwsom sagt at fa det til at se
ud, som om han fra sin tidligste ungdom bare hanitkt give verden et
alternativ til Mendelssohn, ikke af anti-semitiskeen af aestetiske grunde. Kan
man tage Orffs ord for gode varer? Det gjorde dmmibke kulturminister,

Hans Maier ikke, da han officielt udtalte sig omgesai 1995 i forbindelse med
100-aret for Orffs f@dsel. Orff burde allerede B@%have vidst, at hans
aestetiske planer ville komme til at tjente et amtigisk formal, haevdede han.
Han burde, som to af de store komponister af denesgleneration Pfitzner og
Strauss, have afvist tanken om at erstatte Menmlatissmusik med noget
nutidigt. Strauss forkastede saledes tanken ony &kaersommernatsmusik
med den begrundelse, at den ville kaste skam oyskldnd.

Derimod synes Orff-tilheengerne bag bo@ammina Burana von Carl Orff
ikke at have noget at bebrejde Orff. De naevner Ekarsommernatsmusikken
med ét ord, og i gvrigt heller ikke Btiranablev baret frem af nazisterne
Meissner og Krebs. Udgiveren af bogen, Franz Wilerabeklager sig i sit
forord til bogen over al den postyr, som opstookbindelse med 100-arsdagen,
f.eks. pastande om nazi-samarbejde. Om Orffs volter nazitiden skriver
han: "Kan den skabende kunstner, der skjuler sitiljpgsser sig for at
muligggre og sikre sin skaben, siges at vaere 'gkwed at holde ud under
systemet?” Den tyske ordlyd star som motto for megende artikel. Willnauer
siger snurrigt nok, at der ikke kan gives noget p&adette spargsmal, hvad han
sa alligevel giver, idet han mener, at Orff skidendes. Han kan have ret i, at
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der ikke gives nogegntydigtsvar, eftersom begivenhederne ikke fremtraeder
entydige, hvad begivenheder jo sjeeldent gar.

Hvad skal vi mene om Orffs Skeersommernatsmudéis Meiers dom
kommer nok teettest pa sandheden. Orff burde halseinat han ikke skulle
have indladt sig pa et sadant projekt, som, uatden selv kunne daekke sig
ind under aestetiske motiver, ville blive og bleudgranti-semitisk. Og til
forskel fraBurang hvor Orff samarbejder med nazisterne for at rezide
opfarelse af sit i @vrigt neutrale vaerk, sa gaf @ef oplagt nazisternes aerinde
ved med sin musik at levere skyts til antisemitisniet er en veesentlig, for
ikke at sige afggrende forskel. Skeersommernatsikersi&r Orffs nok stgrste
fejltrin og ikke uden grund hans mareridt efteglen.’” Willnauers beskrivelse
af den samvittighedsfulde kunstner, der blot fekjekald og lidende
underkaster sig magten, er ikke deekkende for @€fgllinger i denne sag.

Carmina Burana efter uropfarelsen

Carmina Buranaser ud til at vaere gaet i en kort dvale efter faogisen. | alle
fald meldes der ikke om opfarelser far i oktobetd,Shvor Karl Bohm star for
en opsaetning | Dresden. Denne gang var der talenoran succes, idet al kritik
var positiv. Stemningen var altsa vendt og varmiyaig positiv over for Orff.
Det er ikke til at vide, om Skaersommernatsmusikkanhaft betydning for
denne vending, men han Bgranafar i alle fald ren medvind i de falgende ar,
indtil krigshandlingerne til slut standser alt.941l opfgre®uranai Aachen
under ledelse af Herbert von Kardjamler senere bringer kantaten til Berlin, og
1 1942 i Staatsoper i Wien under Leopold Ludwigiebruar 1944 er den sidst
registrerede opfarelse far sammenbruddet. Denifistee i Orffs hjemby,
Minchen, under ledelse af Bertil Wentzelsbergerpdsa havde ledet
uropfarelsen i Frankfurt syv ar tidligere.

Under og efter krigen arbejder Orff med erogi| som foruder€armina
Buranaskal omfatte en ny udgave @atulli Carminaog et nyt veerKrionfo di
Afrodite. Arbejdet var udsprunget af et gnske om at fgflgpaBurana
succesen ved at skabe en helaftensforestiagmina Buranaspiller under en
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time, og det havde veeret et problem for teatertirekne at finde et egnet
veerk, der kunne udfylde den resterende tid af deodamer, en forestilling
normalt varede. Trilogien, der kom til at hedide@nfi, blev uropfart under
Karajans ledelse i 1953 pa La Scala i Milano, dgdchavde bestilt defrionfi
opnar en reekke opfarelser i de efterfalgende am,irdet lange lgb er det
Carmina Burana den koncertante opfarelse, der far den staditeadelse. |
dag er den formentlig eneradende.

| Wien har Orff i seerlig grad heldet med slgigsarene. Den nazistiske
gverstbefalende i byen, Baldur von Schirach, \cligeere chef for Hitler-
Jugend og en mand, der nu var optaget af at koetaumed Berlin om at veere
Rigets kulturelle spydspids. Han fik saledes Ridttrauss til at flytte til
Wien, og eftersom Strauss betragtedes gand old man tysk musikliv, var
det en fjer i hatten for Schirach. Strauss’ motiv dt flytte fra sin elskede
Garmisch-villa var at flygte fra de forfglgelsea fGestapos side, som han og
familien var udsat for pga. en jgdisk svigerdatBahirach lovede ham
beskyttelse (hvad han sa i gvrigt ikke kunne indftWien fik Orff som naevnt
opfgrtBuranai 19422° Selveste Strauss, som Orff havde beundret siden si
barndom, var til stede. Han syntes godt om veergestemdte efterfalgende et
langt, rosende brev til Orff. Allerede &ret forinden havde Orff opndet en
kontrakt, som betad en fast indteegt de falgendedtil april 1945 naede han
at fa i alt RM 36.000 fra Wien. Han forpligtede Sicat levere repertoire til
teateret, og det kom der bl.a. veerRatigonaeud af?* Forbindelsen til Wien
udviklede et naert forhold til Schirach, der varséor beundrer af Orff og
Burana | krigsarene komponerer Orff desuden opeienkluge (efter
Grimm-bradrene), som blev spillet sa sent som 194drket blev ingen succes,
men det er bemaerkelsesveaerdigt, at Orff leeggetsyméladende systemkritisk
tekst ind, idet han siger: "Troskab er blevet didBetfeerdighed lever i stor
nad/ Fromhed ligger pa strd/ Menneskelighed ungéass.” Vennen Erich
Doflein undrer sig umiddelbart efter krigen ovedrea sadan tekst fik lov at
passere den skrappe censur. Men faktisk opfat@déaf regimet som sa
palidelig, at der i 1941 blev nedlagt forbud modtritisere hanf> Desuden kan
linjerne grundet deres almenhed sagtens forsvams/serende nazi-venlige,



-17 -

hvis det skulle veere kommet dertil. Det Tredje Rigejo ved at blive Igbet
over ende, og hvad ville sa veere mere naturligteerdklage sig over, at
troskab, retfeerdighed, etc. blev tradt under fode?

Sammenfattende ser tiden efter uropfarelserealud for Orff: fra at have
mattet keempe sig frem i 1930’erne ser alt ud tiyltes fra 1940 til 1945.
Foruden honorarerne fra de mange opfarelsBuednaog de gvrige vaerker
har han honorarerne fra Wien. | tilleeg modtagerstatte fra regimet pa RM
2.000 pr. ar (noget lavere end de gamle mestrau§tr Graener og Pfitzner,
men alligevel paent), og han har intet at frygterif af repressalier. | 1942 far
han lov at beholde sin telefon, angiveligt pa grahtlans betydning for det
tyske musikliv, og han far foretreede i ministerd,hans nye version @atulli
Carminaskal preesenteres i 1943. Veerket modtages med &¥yfiis ord med
"stor entusiasme”. Hans veerker far endog en fastiling i regimets
radioudsendelser. Som kronen pa veerket inviterfss@mmen med andre
kunstnere i 1944 til en sammenkomst, hvor derlwkbanledning til at hylde
Fareren som "beskytteren af tysk kultur”. Det elirentation, som det er
vanskeligt at afsl&, men det lykkes for Giff.

Kan Orff bebrejdes denne succes? Burde hanthakieet sig tilbage i
fattigdom og afventet bedre tider? Burde han végogedt ud af landet? Hans
veerker blev klart veerdsat under krigen. De skeptsgskmmer fra 1937 og
tidligere forstummede. Er Orff ved at have keempebdpg i systemet og ved at
pleje omgang med de store i regimets elite | psakvet nazist — han meldte
sig aldrig ind i nazistpartiet som f.eks. Karajankisabeth Schwarzkopf?

Orff bevaegede sig i en grazone. En moralsk dilenhave veeret enklere at
feelde, hvis han havde befundet sig i en hvid zeed 6om Hartmann at vende
sin samtid ryggen), eller hvis han havde befundgit en sort zone (som
vennen og komponistkollegaen Hans Bergese, darlaften matte tilbringe
en tid i feengsel). Men en dom er ikke enkel. Erdéeiman kan falde i, er at
dgmme fra sejrherrens synspunkt. Det er Katerjéllggtil.”> Men skal en
moralsk dom have nogen betydning ud over at vadrglufbr personligt
mishag, ma man streebe efter at vurdere sagen frenktuden forkonflikten,
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pa samme made som dommeren i en retssag ikkehegewen anklagerens
eller forsvarerens parti, men stiller sig neutii®t gor Kater ikke.

Kater bebrejder Orff, at han ikke tager imodilbud fra en amerikansk elev i
1938 om hjeelp og statte til at flygte til USA (derattet Orff efter krigen
nedenfor). Jeg har sveert ved at se, at Kater hpoiate. Normalt anerkender
vi, at folk flygter fra regimer, der forfglger demmen vi bebrejder naeppe
nogen, at de veelger at blive, hvis det er muligtt ar det for Orff. Han
opnaede endda den succes, han laenge havde drgit dem beredtes ham af
et umenneskeligt regime er selvfglgelig betaenketigin sa laenge han kun
forfaglger sine egne interesser og ikke persondigef sig indfange i et arbejde
for regimet, mener jeg ikke, man kan bebrejde hamtamtehans fejltrin i
forbindelse med Skeersommernatsmusikken. Maskerlgldgielinjen mellem
det acceptable og det uacceptable i forskellenemedit samarbejdaed
regimet og at arbejd®r regimet, dvs. tjene det. Det sidste ggr Orff, med
Skeaersommernatsmusikken som mulig undtagelse, ikke.

Det er klart, at regimdtruger Orff (som det f.eks. 0ogsa, og i meget starre
omfang, brugte Strauss) i et spil for at fa regitieit sekulturvenligtud (der
var jo desveerre nok af umenneskelighed at daekkg.den kan Orff (eller
Strauss) bebrejdes det? Skulle det have veeret epddalle Orff enten have
emigreret eller gaet i indre eksil. Begge udveji Viave tjent Orff til sere, men
det betyder ikke, at vi kan bebrejde Orff, at lidee veelger nogen af dem. Der
er mange andre moralsk forsvarlige veje aréns veje.

Orff efter krigen

Efter krigen blev Tyskland besat af de sejrend®nat, England, Frankrig,
USA og Sovjetunionen. | Bayern var det USA, derexte, og der blev oprettet
et organ, kaldet OMGU?% der skulle sortere blandt de slagne tyskeredeéle
at kun de, der var ubelastede eller kun lidt betsaf et forhold til nazismen,
fik adgang til hgjere embeder. OMGUS opererede finedkategorier fra hvid
til sort. Orff blev i farste omgang placeret i ke 3 (gra — uacceptabel),
hvilket afskar ham fra positioner som teaterdirekéem dirigent og som f.eks.
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lzerer ved et musikkonservatorium. Men han vidstdeaikke ville veere
umuligt at blive flyttet fra 3 til 2 (gra — acceptd), hvilket ville kunne abne
disse stillinger for ham. Han var interesseret lolem stilling i Stuttgart. Han
var efter sammenbruddet uden faste indteegter, dguasry var blakket, og
han derfor kunne regne med en vis modvilje sondre®, matte hans
umiddelbare mal veere at blive "renset”, helt ellelvist.

Det s& umiddelbart sort ud for ham, men tilisekbm tilsyneladende til
hjeelp. | 1938-39 havde han haft en amerikansk &lewell Jenkins, som ved
krigsudbruddet var rejst tilbage til USA. Han ogf®iavde haft et teet,
venskabeligt forhold, og ved sin afrejse havde hené&ndda tilbudt Orff at
hjaelpe til med en emigration til USA. Orff havdslagt med en bemaerkning
om, at han var for teet knyttet til Bayerns jorchKlas var nu tilbage i Tyskland
som officer i den amerikanske heer, og da han kspneget og havde kendskab
til kulturlivet, fik han til opgave at hjeelpe OMGU#$ dette felt. Han var
naturligvis opsat pa at fa klarhed over, hvad @egrsket med de tidligere
venner i Minchen, og han opsggte derfor Orff. Retjuleaften 1945.

Det blev et gleedeligt og vistnok vadt gensymde to diskuterede, hvordan
Orff kunne opna at komme i en bedre kategori. Jenkier jo kendte til
sagsbehandlingen indefra, bad Orff teenke tilbageder ikke var eksempler
pa, at han havde veeret i opposition til Nazi-styiefis noget sadant kunne
dokumenteres, ville det stille ham meget bedrefdvalte Orff Jenkins en
historie om, at han skulle have veaeret medstiftenainodstandsgruppe,
"Weisse Rose”, som imidlertid var blevet optrevietff var gaet "under
jorden” og kun med ngd og neeppe sluppet med ligehold (i modsaetning til
vennen og medstifteren Kurt Huber og en del stuagn¥iodstandsgruppen
havdeeksisteret, Orffs ven Kurt Hubbavdevaeret dens leder davdemattet
lade livet, men at Orff skulle have haft noget rgegppen at gare, kan ikke
dokumenteres. Tveertimod. En overlevende fra grupgekirurg ved navn
George Wittenstein, der var flygtet og havde sséghed i Santa Barbara,
kunne i 1997 forteelle Kater, at Orff aldrig havadtmnoget som helst med
"Weisse Rose” at gore.
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| marts 1946 rejser Orff til OMGUS™ hovedkvarni®ad Homburg, hvor han
udspgrges og undersgges mentalt. Han beskrivppaman som diplomatisk,
men egoistisk. Hans fremstilling af sin egen rol@zitiden er praeget af
fordrejninger og fortielser, men han gennemskuks.iklan haevder f.eks., at
han aldrig fik officielle priser, men naevner ikkertorarerne fra Berlin og
Wien. Han haevder, at den nazistiske kritik i fod@lse med uropfgrelsen af
Buranavar negativ, men forteeller ikke, at den fa arrdfterer
overstrammende og udelukkende positiv. Han bengagtean har adlydt en
ordre om at skrive Skaersommernatsmusikken, men naevkerak den er en
bestilling fra Frankfurts nazistiske borgmester, osv. osw Mistorien om
"Weisse Rose” gentager han ikke. Kater mener, ieskigdes, at han ikke har
brug for den laengere. Den er opfundet pa et tidgphwor Orff har ambitioner
om enten en teaterpost eller en leererstol. Dissmtimmer er droppet. Han vil
hellere fortsaette som freelance, og maske har pdaget, at det - trods det
blakkede ry - ikke var udelukket. Bekendtskabet @enkins og forhgret i Bad
Homburg hjalp Orff til en position som "gra — actapel”.

Kater er omhyggelig med at portraettere Orff smrson, og han gar sa vidt
som til at analysere hans gennemfgrte manipulatiet alt og alle som udslag
af et krigstraume, padraget ved fronten i 1. Vestteig. Jeg er som tidligere
antydet temmelig skeptisk over for Kater pa dettekp. Han er en omhyggelig
historiker og en spaendende fortaeller, men handioétenbart ikke, at han ikke
som historiker skal begive sig ind pa det for haemimede videnskabelige
omrade, der hedder psykiatri. Desuden er det véigskt se, hvorfor Orffs
karakteregenskaber (eller mangel pa samme) skaiagds i bedgmmelsen af
ham og hans virke i nazitiden. Vi ma i udgangspenkedgmme hinanden pa
vores handlinger, ikke pa vores karakteregenskdegrvil derfor i min
bedgmmelse forholde mig til, hvad han faktisk gigrog spargsmalet er nu,
hvordan sagen stiller sig, efter at perioderned@der og efter nazitiden er
belyst.
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Kunst og moral

Men farst en afstikker til aestetikken. Det afggeesdargsmal ma veere: Er et
kunstveerk et selvstaendigt feenomen uafhaengig atrkenes, eller vil der altid
veere en trad, der forbinder kunstner med vaerk? dfetide der opfatter et
kunstveerk som en selvstaendig enhed, kaldesiemomiaestetikOpfattelsen er er
udbredt i dag. Hvis den er sand, kan vi glemme\altes spagrgsmal om Orffs
levned under og efter nazismen, for ssaerket seldet eneste, der er interessant.
Som det er fremgaet, er det ikke min holdning.eleigke tilheenger af en sa
ekstrem variant af autonomiaestetikken, at jegleg¥il at se helt bort fra Orff i
forbindelse med en vurdering @armina BuranaHvorfor ikke? Fordi det at lytte
til et stykke musik (eller lzese en roman, betragtamaleri etc.) er en oplevelse,
hvor vi har hele vores person i spil. Den ekstrant®nomiaestetiker forestiller
sig, at vi i vores kunstoplevelse kun forholdetibdet umiddelbare indtryk,
veerket gar pa os, og at vi lukker alt andet ude.deker da en mulighed! Vi kan
sikkert komme af sted med at seette hele den omdgvearden i parentes, nar vi
harer et stykke musik, men er det sadan, vi gnakenusikken skal betyde noget
for 0s? Det tror jeg ikke. Vi vil gerne inddragenisiveerket i vores tilveerelse som
helhed, men det betyder ogsa, at vi ma forhold&kesbare til vaerkeisoleret set
men til veerket sammenhaeng med den verd¥st,er skabt.iTil denne verden
hagrer kunstneren. Og hvis han eller hun ikke fodfeespekt som person, vil vi
nok vaere beteenkelige ved at inddrage veerket i weneker?®

Lad mig tage et teenkt eksempel! Vi hgrer dtlstyklavermusik og synes, det er
fint. Da det er slut, forteeller pianisten os, dtelekomponeret af Adolf Hitler kort
efter den endelige ordre om at udrydde jgderne.de@harde autonomiaestetiker
vil sige: pyt, det har ingenting at sige for volgsing til stykket! Men vi andre
ville enten blive skuffede, maske fortsaette mesyaes godt om stykketermest
pa trods eller blive rasende og naegte at have mere mesl dtgiklket og pianisten
at gore. Eller et sted derimelléthleg mener altsd, at kunstneren og vaerket er
forbundet pa en made, sa vi ikke bare kan se tmrhad vi ved om kunstneren,
nar vi overveerer en opfgrelse af et veerk. Derfoijdwmfundet det vigtigt at
undersgge de pastande om Orff, som er i omlgbe@ui| nu, ud fra det der er
kommet frem, vurdere Orff oGarmina Burana
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En vurdering

Der tegner sig som helhed et billede af en kompodés fungerede godt i et
progressivt og anti-autoriteert miljg i Weimar-tidétan er en enspaender, til
dels autodidakt, og han bryder sig ikke om at bisigdil institutioner eller
ideologier. Denne attitude er ved at koste hamidyegyndelsen af nazitiden,
men han kommer igennem, og hans trcCpémina Buransrones med held.
Han er imidlertid indtil Karl Bohm-opfarelsen i 1@4sikker pa, om han vil
ende med at blive udstadt som Hindemith. Trods rstistakaster han sig ud i
eventyret med Skaersommernatsmusikken, hvilket hahmaagt forsgger at
daekke over senere. Maske vil han med denne miksik sig, at han far lukket
munden pa de sidste skeptikere. | alle fald er sg§ame for opadgaende i hele
krigsperioden, og det er klart, Btiranaaf regimet opfattes som et nazistisk
veerk. Selv nyder han godt af denne periode, merafsaér trods alt fra at
troppe op for at hylde Hitler i 1944. Dér satte ddenbart greensen.

Efter krigen overvejer han, hvordan han skassxe sig fremover. Sagen er
kritisk. En fast stilling frister ham, og han foggs med det for gje at lyve sig til
en fortid som modstandsmand. Det opgiver han, ogiiages med i et
OMGUS-forhgr at pynte pa sandheden, saledes dtdrakalde sig sa godt
som “frikendt” af de amerikanske beseaettelsesstyogesfterfaglgende forsgge at
opbygge en identitet og en position | det nye denatidke Tyskland. Det
lykkes, men ikke uden manipulationer med fortiden.

Der er to lggne, der pakalder sig opmaerksonttad.lyver sig til en plads i
modstandsbevaegelsen, og han pynter pa sandhedefoittar, der afger hans
videre skaebne. Er det forkert at lyve? Det er defglgelig — som hovedregel.
Men de fleste vil vel give plads til, at man vurelede omsteendigheder, en lggn
er fremkommet i, og kun hvis lggnen har den konsekyat nogen lider skade
som fglge af den, er den klart forkastelig. En sadgrunden ligefrem
overvejelse synes Kater ikke at gare sig.

Kater ser ingen formildende omstaendighederndts lagne i OMGUS-
forhgret. Men hvem er det, Orff star overfor? Kagér ud fra som en selvfglge,
at Orff ma have anerkendt, r@tfeerdighederiden amerikanske invasion) havde
sejret ovewuretten(nazismen). Men Orff kendte ikke meget til sejrbane, og
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hvad de repraesenterede. Var de mindre brutale eruedejrede regime? Hvem
vidste det? Han kunne konstatere, at amerikanek@dr havde besat hans
land, og beseettere har aldrig veeret velkomne retgdt Han kendte til den
tyske og den klassiske kultur, greesk og romerskigied hans hjerte naer, og
for ham var amerikansk kultur formentlig nul og.n®a hvorfor skulle han
skade sig selv ved at holde sig til sandhedendedrforharsofficer, der sad
over for ham i marts 1946, ikke repreesenteredetamtken sejrende
militeermagt pa et middelmadigt kulturelt stade egppe selv var et seerlig
kultiveret menneske?

Med disse overvejelser in mente er det for ikkg oplagt, at Orff gar sig
skyldig i seerlig meget. Hans lggn omkring modstgngispen dagde hurtigt og
fik ingen konsekvenser, og at han pyntede pa saletheOMGUS-forhgret er
forstaeligt, omend ikke saerlig serefuldt. Han harddart ikke veeret nogen
sympatisk person, men han har ikke liv pa samwigtiten. Hans
Skeersommernatsmusik vil jeg ikke bortforklare, meam ville ikke i frygt
kunne bega fejltrin under et sadant regime? Mirkkasion er derfor, at Orff
kommer helskindet gennem nazitiden, maske ikkegaerefuldt, men ikke
moralsk depraveréf.Hvis vi vil afvise at have noget m&hrmina Buranaat
ggre, skal det efter min mening ikke veere med betglse | Orffs personlige
historie. Men er der da forhold ved selve veerket,rda gare os beteenkelige?

Er Carmina Burana et nazistisk veerk?

Hvad vil det egentlig sige, at et kunstveerk er stesl{? En mulighed er, at vi
klart kan erkende et propagandaindhold. En romeaor, helten er nazist, vil
kunne kaldes en nazistisk roman. Et maleri, ddrddiger en
hagekorsbesmykket soldats heltemodige indsatssigas at veere nazistisk.
Jeg tror, man ved begge eksempler skal haefte digavelet nazistiske gaelder
indholdet Men kan erform, en stil eller en genre veere nazistisk? JegVveert
ved at se, hvordan det skulle kunne lade sig dars. nazismen havde fostret
en seerlig littereer form eller en seerlig billeddtiinne man maske tale om det.
Eller hvis nazismen havde fostret en saerlig musidéer -genre, omtrent som
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den tidlige barok fostrede den koncerterende kit eperaen. Men det er jeg
ikke bekendt med.

Hvis vi helt specifikt spgrger o@armina Buranaer et nazistisk vaerk, kan
vi med fordel dele spargsmalet op i to: Er der tvastk veerkets tekster, der
kunne pege i retning af en forherligelse af ell@paganda for nazismen? Og:
er der traek ved musikken, der berettiger til pragdik’ nazistisk’? Mht. teksten
er svaret klart. Der er i de 800 ar gamle tekstes antydning af politisk
indhold, og da slet ikkaktueltpolitisk indhold. Nu kunne man selvfglgelig
teenke sig, at regimet havde fundet trade i tekst@m, det kunne gribe fat i og
tolke ind i en nutidig, nazi-venlig kontekst, meest @r ikke tilfseldet.
Tveertimod. P4 et tidspunkt, da Orff s stjerne bajt, udtaler Goebbels sig
positivt om Orff, men peger pa, at netop hans teltgter det svage punkt.
Orff har efter krigen selv peget pa, at valgetexi thtinske tekst tBBurana
bundede i et gnske om at skabe et vaerk med esfarll®paeisk tilsnit i en tid,
hvor Europa var splittet, og latin var jo netop deinle, feelles-europaeiske
sprog. Denne udtalelse er sveer at feeste lid tjéf&ater. Maske, vil jeg sige,
men den er ogsa sveer at tilbagevise. | Katers faer Orffs egen beskrivelse
af mgdet meduranateksterne i 1934. Der er ikke noget, der tydergpdan
"faldt” for deres potentiale som "forener” af dg@litede Europa. Hans fokus
var pa materialets aestetiske muligheder. Sa maskiédter ret i, at Orffs
pastand om, at veerket skulle vaere "Europa-venlagtén senere, bekvem
tilfgjelse.

Men hvad med veerkets stil? Kritikeren ElissalBoToronto, har om kor-
stilen sagt, at den er "skreemmende, nar sangemasmtfulde,
militserbestgvlede robotter udspytter deres latirfigkativer [naemmelyde]”
(Kater, s.114), mens den engelske musikforskerlGé&taraham udtalte, at
"den eneste form for modernisme, der var accepi@et tredje Rige, var den
rytmisk hypnotiske, totalt diatoniske neo-primisme, som kendetegnede Orffs
sceniske kantater” (Kater, s.114). De to kritikkaa tydeligvis ikke lide Orff,
men de paviser vel ikke en egentlig sammenhaengmelrff-stilen og
nazismen, en sammenhaeng der ville kunne retfeemrdiggepastand om, at
Buranaer nazistisk? Orffs korstdssocieresaf Poole til noget, viorbinder
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med nazisn®, og Abraham peger p&, at Orffs stil @@cepteretf regimet.
Men ingen af udsagnene formar at etablere en ngdlysammenhaeng mellem
Buranaog nazismen. Pastanden omBatanaer et nazistisk veerk, har, som
jeg ser sagen, ikke hold i virkeligheden.

Man kan naturligvis ikke se bort fra, at den ka@re mennesker, for hvem en
association meller@armina Buranaog nazismen kan veaere sa staerk, at de ikke
gnsker eller ikke har mulighed for at lytte uhiltieveerket. Det ma
respekteres, men det kan naeppe veere et vidnestoyrat eserkeer nazistisk.

Kort efterskrift

Carmina Buranavar det fgrste moderne veerk, jeg harte om. JegXgikpa
Arhus Statsgymnasium, og 2.- og 3.g’erne fortadtgejstret om dette vaerk,
som hele skolen havde veeret med til at opfere egdskoncerten et ar
tidligere. Det ma have veeret i 1960 eller 1961.hgle hgrt om operaen
Carmen, og forestillede mig, at denr@aimen af Buranakunne veere i slaegt
med opera-Carmen. Farst langt senere gik det opiprhvordan sagen hang
sammenCarmina Buranavendte ikke tilbage til Statsgymnasiet. | stedet
opferte vi Honeggerkong David og det var ogsa et godt, men desveerre glemt
veerk i dagCarmina Burandik jeg farst at hgre i midten af firserne. Det va
Bergen, hvor jeg var ansat pa konservatoriet saer lebl.a. musikhistorie. For
godt et ar siden harte jeg det med Radiosymfongtr&eog Leif Segerstam,
der med fa og sma bevaegelser lavede en mindevkenigrt. Det var en af de
sidste koncerter med Radiosymfoniorkestret i kaisedgn i Rosengrns Allé.

Problemerne med Orff og nazismen, og den ag$att aBuranaskulle veere
et nazistisk veerk, er forholdsvis nye for mig, nemhaber, at jeg med dette
lille skrift kan bidrage til en afklaring.
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NOTER

Efter Orffs dgd i 1982 har der i savel Tysklaan @strig vaeret udfoldet store
bestreebelser pa at udbrede kendskabet til Carlo@rffans indsats som
komponist, dirigent og peedagog. Saledes findesatkMozarteum-universitetet i
Salzburg et Orff-Institut, der arbejder med musig-dansepaedagogik, bl.a. ved
sommerkurser, og et Orff-Schulwerk Forum, ligeled8alzburg. | Orffs eget hus i
Diessen am Ammersee uden for Munchen holder en@#rktiftelse til, der
findes et museum, og i selve Miinchen findes eslgiaOrff-Zentrum med
opgaver inden for forskning i Orffs veerk og virke.

Orff-forskeren Werner Thomas hatarmina Burana von Carl Ortt omfattende
kapitel, "Trionfo oder konsum?” om denne kommeleiside af veerkets
udbredelse.

Jeg skulle maske hellere sige: politisk, forelekke hans personlige egenskaber,
jeg vil seette under lup, men hans made at ageiréop#old til den kulturpolitiske
magtelite. Den canadiske historiker Michael H. Katler med sin boGomposers
of the Nazi Era — Eigth Portraitsar veeret en hovedkilde til mine oplysninger om
Orffs biografi og andre relevante forhold, gami gurdering af Orff i meget starre
omfang ind pa karakteregenskaberne (og de fleatetrbekker frem, er uheldige
sadanne). Jeg vil give Kater sa meget, at en vimglaf et menneskes ageren
politisk i nogen grad ma inddrage karakteregenskahen Kater gar alt for vidt,
og i @vrigt uden et klart formal. Se ogsa note 25.

Laes mere herom i Johan Benders artikel "Niel&argate” iPubliMus 18

Esbjerg 2010.

Kater neevner ikke Sachs i sin beskrivelse afsQisf. Jeg har mine oplysninger fra
Rosch s. 30ff.

Werner Egk hed oprindelig Werner Mayer, men ineidaelsen af segteskab med
violinisten Elisabeth Karl antager de begge eftemea Egk, som er en forkortelse
af Elisabeth geborene Karl.

Den egentlige succes med Schulwerk kom dog é&ftest krigen, hvor Orff fik
mulighed for at udbrede sit system gennem en ragldieudsendelser, og hvor
idéen om en sammensmeltning mellem musik og bewabédv vidt udbredt ogsa
uden for Tysklands greenser; bl.a. i Danmark, hetaressen for Orff som
paedagog var enorm i de fglgende artier. Der er aaep danske landsbyskole,
der ikke pa et tidspunkt har haft et Orff-instrun@gium med bl.a. stavspil og
blokflgijter i sin samling (se ogsa fodnote 1).

Der er i dag udbredt enighed om, at den "Lukassi®n”, som optraeder i Bach-
fortegnelsen er en komposition, som Bach har bgetenen ikke selv skrevet.
Skolen neermede sig kraftigt nazismen.
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191 1938 afholdtes der i Diisseldorf en slags issil hvor modernister i musikken
blev erkleeret "entartete”, dvs. degenererede ofpdblacklistede. Schonberg og
Kurt Weill var pa denne liste, men ogsa Hindenm@travinskij og andre af
samtidens mest modernistiske komponister. Udgjdimturnerede i tyske byer
frem til 1942.

' Hartmann var gift med en kvinde, der havde mitllext forsgrge familien, s& han
havde det pa den made nok lettere end Orff. Hamrfin gvrigt i et vist omfang
sine veerker opfert uden for Tyskland, veerker sospletit udtrykte sorg over det
kulturelle forfald. Efter krigen blev han — ukompnitteret som han var — en stor
skikkelse i tysk musikliv.

12 Kritikken offentligggres i det nazistiske dagbhlkischer Beobachtet6.juni
1937 og bringes senere i det toneangivende n&adigsskriftDie Musik
Kritikken kan leeses i sin helhe€armina Burana von Carl OrfiWillnauer 2007,
S. 294).

13 Kater fremkommer i gvrigt i sin bog (s. 277-27%9%d en raekke eksempler pa, at
nazistiske musikforskere gjorde ny karriere i dettmazistiske Tyskland. Den
mest kendte er Friedrich Blume, der under krigenakdiv nazist og bl.a. skrev en
racistisk afhandling om forskellen mellem nordigkjedisk musik. Fra 1949 til
1986 stod Blume, der var professor i Kiel, i sprdém udgivelsen af den store
tyske musikencyklopaedilusik in Geschichte und Gegenw@tGG), der er
blottet for omtaler af tiden mellem 1933 og 194até¢ anfarer i gvrigt, at dette
leksikon i mange ar var tyske musikstuderendesgstst kilde til studierne. Jeg
kan tilfgje, at det ogs& pa Musikinstituttet i Aehiinvor jeg studerede fra 1966 til
1974) blev betragtet som vigtigt og palideligt. ded sige, at jeg med Katers
oplysning om Blumes fortid fgler mig grundigt fadg lyset.

' Felix blev sammen med sine sgstre dgbt i 1816, havnet Bartholdy blev fajet
til familienavnet Mendelssohn.

> Hindemith var i 1934 blevet offer for intrigegra havde frataget ham hans
position i musiklivet og sendt ham ydmyget til Tigksom musikgesandt, far han
endelig emigrerede til USA i 1939. Kater beskrivsit portreet af Hindemith hele
affeeren i detaljer (Kater, s.36ff.).

'8 Résch har undersggt hele forlgbet omkring Skearsammatsmusikken med stor
grundighed. Han prgver desuden og ikke uden gagieranter at "frikende” Orff
| sagen. Min konklusion her i artiklen er skrevet, jeg kendte til R6sch’s bog, og
jeg vil ikke udelukke, at jeg senere vil revidesnd

7 Ifglge Orff-Zentrum vedgar Orff selv denne fajjédse efter krigen.

'8 Denne opfarelse er den fgrkmncertantopfarelse, dvs. uden scenebilleder og
derfor vaesentlig billigere.

9] dette efterar, 2010, saettearmina Buranaop i Berlin sammen med Beethovens

9. Symfoni. Sammensaetningen forekommer ikke uniiidaieindlysende
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29| Orff-Zentrums Orff-kronologi naevnes de mangézoglser alCarmina Burana
under krigen ikke. Man far saledes det (fejlagtip€}ryk, at veerket uropfares i
1937, bliver staerkt kritiseret, gentages en erdatig i 1940, og sa i gvrigt ikke
opfares igen far efter krigen. Som om regimet wavd Burana Sandheden er, at
Buranaunder krigen gjorde Orff til én af regimets mextefede komponister.

21 Brevet er aftrykt hos Willnauer s. 282-284.

22 Orff-Zentrum forsgger at minimere betydningeMéén-kontrakten. At Orff
saledes fik RM 36.000 ud af kontrakten, naevnes.ikke

23 Der Musik-Almanakside 117.

4 Kater, 5.132

%> Pudsigt nok mener Kater ikke, at det er histogks opgave at faelde moralske
domme, samtidig med at hans vaerker om musikken TEslje Rige er fuld af
netop moralske domme. Med Orff gar han endda gaatithan dgmmer ham pa
hans karakter og ikke blot hans handlinger.

% OMGUS = Office of Military Government of the Uait States

" Andre uafhaengige kilder bekraefter dette.

*8 Problemet kendes ogsé fra Norge, hvor Knut Hasisympati for den tyske
besaettelsesmagt 1940-45 lige siden har voldt strenale problemer.

29 Jeg skal for god ordens skyld naevne, at Hitliee itnig bekendt var musikalsk
begavet. Men det har selvfglgelig ikke noget maykraat gare. Vi ved derimod, at
han i sin tidligste ungdom sggte ind pa en kunstanddlse i Wien, men uden held.
Jeg har set gengivelser af akvareller af ham fretide og jeg ma sige, at de ikke
var uden evner. Men deemoniske var de slet ikke.

% For mange egerenet afggrende traek ved moral. | de senere &r ferrdda faet
kendskab til et pa vores breddegrader nyt faenoesessdrab, hvor det at holde sin
egen eller familiens eere i haevd teeller hgjere ealdsfiorbuddet. Min pastand er
imidlertid, at den moralsk set rette handling ikiggdvendigvis er den, der holder
ens are i haevd. For at gaiet rette kan det veere ngdvendigt at foretage en
handling, der medfarer tab af sere.

31 Kater, s.132.

2. 0g med militarisme i det hele taget.
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| gjeblikket kan falgende skrifter i skriftserien PUFF/PubliMus rekvireres:

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Musikkonservatorierne er skabt ind i en anden tid end vor og har et langt stykke vej
faet lov til at leve med kraften fra denne undfangelse. | det nye artusinde er vor tilgang
til musik og til uddannelse dog esendret s& meget, at konservatorieverdenen bgr
formulere et bud pa, hvilke vaerdier den vil satse pa, og hvorledes disse ideer kan
levendeggres i de krav og behov, der i dag er til kunst, uddannelse og forskning. Ugler
i musen tager sig for at kridte nogle tanker op og henvise til, hvordan man kan
formulere nogle muligheder for formidling af, om og med musik, der forener
kunstnerisk praksis med videnskabelig teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
'Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere
komponerer musik, som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kahl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et
musikalsk forlgb er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes
af enhver — med eller uden musikalsk skoling — og sa almene, at de kan benyttes pa al
slags musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske
projektuddannelse. Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille
og formidle elektronisk musik og lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som
endnu ikke er bygget - et musikalsk eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til
erfaringer med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

Inden for de seneste artier er interessen for lydkunst (sound art) stadig vokset,
bade hvad angar publikum, museer, samlere, gallerier og offentlige kunstbestillinger.
Maengden af lydkunstinstallationer i det offentlige rum vokser i takt med, at vi bliver
mere opmaerksomme pa vores auditive millijger. Denne artikel beskaeftiger sig med
historien bag samt praksis omkring lydkunsten og fremsaetter aktuelle strategier for nye
projekter i det offentlige rum.

6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Statte gi'r glad, statte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kreevende partier hos Wagner,
Strauss og Puccini, pa verdens stgrste operascener, til hun var langt op i 60erne. Laes
her om nogle af hendes vigtigste sangtekniske principper om en baeredygtig
sangteknik.
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7-08. Niels la Cour: Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan naeppe opnas uden et studium af
dens indlysende stilistiske hovedforudsaetning: Renaessancens vokalpolyfoni. Med
artiklen har det veeret hensigten ud fra en raekke korrektionseksempler fra
teoriundervisningen i Bachfuga at vise, hvorledes de foretagne rettelser bedst forstas
gennem et kendskab til de bagved liggende og indirekte benyttede Palestrinaregler.
Afslutningsvis bringes en raekke almene betragtninger omkring Palestrinas
musikhistoriske betydning.

8-08. Orla Vinther: At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskeeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars
virksomhed som musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination
af den kunstneriske oplevelse og en optagethed af at finde og beskrive de formelle
mgnstre, hvori den kunstneriske oplevelse er forankret. En anden drivkraft har veeret
interessen for veerket som tidsdokument. Dette belyses ved en sammenlignende
analyse af Franz Liszts symfoniske digt Les Préludes og Gustav Mahlers symfoniske
lied Wo die schénen Trompeten blasen.

9-08. Eva Fock: Du store verden!

Artiklen praesenterer historien om et konkret paedagogisk udviklingsprojekt for
musikfaget i gymnasiet: Tvaersnit i Musikken, men historien rummer andet og mere
end "blot” erfaringerne fra et konkret case study fra gymnasieverdenen. Gennem
overvejelserne omkring projektet praesenteres og diskuteres forskellige tilgange til
musikalsk mangfoldighed, multikulturel psedagogik og musikundervisning i det
flerkulturelle samfund — tilgange, som er relevante langt ud over gymnasieverdenen og
som raekker langt ud over det flerkulturelle felt.

10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Musikgenren Liederabend udvikler sig pa basis af Schuberts Die schéne Millerin
og Winterreise i lgbet af 1800-tallet fra sublim privatkunst til en serigs offentlig
koncertgenre med skiftende hensyn til en eventuel handling i tekstforleegget.
Schumann-eleven Brahms var selv usikker over for, om man skulle lade reekken af
sange afspejle nogen sammenhangende forteelling. | artiklen redeggres for bogen om
Magelone siden middelalderen og der tages afstand fra gentagne forsgg pa at se
Ludwig Tiecks roman med indlagte sange og tekst som et stort, romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.

Komponisten, folkemusikforskeren og musikpsedagogen Zoltan Kodaly fyldte for
nylig 125 ar. Hans liv og veerk preesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly
Selskab, Palle Jespersen.
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12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte "hjgrnevokaler" er hjgrnesten i klassisk sangteknik. | artiklen
forklares dette med henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en
reekke enkle gvelser vises det, hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte
deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og
hvorledes improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.

14-09. Magnus Tessing Schneider: Mozart og hans venner.

Om uropfagrelsen af Mozarts opera Don Giovanni i Prag 1787o0g om barytonen Luigi
Bassis dramatiske og musikalske fortolkning af hovedrollen, der blev skabt netop med
henblik pa ham.

15-09. Ole Kuhl: Musikhistoriens ikonisering: motown og bebop.

Er det ikoner, der skaber forandringer og fornyelser af musikken? To forteellinger fra
det 20. arhundredes afro-amerikanske musikhistorie, Motown og Bebop antyder, at der
ogsa kan veere andre forklaringer.

16-10. Bendt Viinholt: Omkring Rued Langgaards fagrste symfoni 'Klippepastoraler'

Komponisten Rued Langgaard (1893-1952) er en seerling i dansk musikliv, der
farst 20-30 efter sin dgd blev anerkendt som en af de helt store. Som 19-arig havde
han sin komponistdebut - og ndede maske sin karrieres hgjdepunkt - med den
timelange Symfoni nr. 1. Originalpartituret til dette veerk har haft en ejendommelig
skeebne, og det er den, Bendt Viinholt udreder i sin artikel.

17-10. Leif Ludwig Albertsen: Goethe som sangskriver.

Goethes digt 'Kennst du das Land' stammer fra romanen Wilhelm Meisters
Lehrjahre, hvor det synges af en ung pige, Mignon. Hun er en gadefuld ung pige, der
drager omkring og synger anelsesfulde sange. Op til 90 kompnister har tonesat digtet,
heriblandt Beethoven, Schubert, Schumann, Liszt, Tjajkovsky, Hugo Wolf og Alban
Berg. Artiklen beskaeftiger sig med sangen, dens episke kontekst og med Goethes
egen opfattelse af, hvorledes sange bgr synges.

18-10. Johan Bender: Nielsens kantate

| 1909 skrev Carl Nielsen en kantate til Landsudstillingen i Arhus. Artiklen beretter
om dens usaedvanlige - til dels dramatiske - tilblivelseshistorie, der tegner et billede af
Carl Nielsens tid, liv og personlighed.

19-10. Mads Bille: Den Jyske Sangskole.
Lederen af Den Jyske Sangskole, Mads Bille, fortaeller om skolens tilblivelse og
udvikling i de 10 fgrste levedar - og om ideerne bag.
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