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Karl Aage Rasmussen

KLINKEDE SKAR

Om en ufuldendt sonate af Robert Schumann

| sit veerkkatalog naevner Robert Schumanigerde Sonate i f-mol”. |
naesten 150 ar betragtede man vaerket som bortkomwietet da
nogensinde havde eksisteret. | 1997 dukkede ddtertid op pa en
auktion i London, i 2009 blev det i renskrevet fdagt ud pa nettet, og
senere samme ar leverede Karl Aage Rasmusserdgidhinvordan den
feerdige sonatkunnehave set ud.

Faerdigggarelsen af ufuldendte veerker af store mesten genre, Karl
Aage Rasmussen har beskeeftiget sig med flere ghdge.fglgende
artikel giver han et kig ind i veerkstedet og datamsr lseseren i de
overvejelser, han konkret har gjort sig, nar hadei med en enkelt
stemme i hgjre hand hér, tyve tomme takter dér, etc

| midten af haeftet har vi indsat et studiepartitlar pa enkel made
viser, hvad der er originalt Schumann, og hvadedé&asmussen.

Carl Erik Kuhl



Historien om Robert Alexander Schumann (1810-1&5@&n naesten
ubegribelig legering af sygdom og genialitet, s¢ydg svaghed, genetiske
vilkar og individets egenvilje. Og kontrasterneaiis personlighed er lige sa
hgjrgstede: Drammende indadvendthed og aggressiplist, mimoseagtig
bergringsangst og overstrammende varme, Igsslumsstil og bogholderagtig
arbejdsmoral. | hans musik mgdes nyteenkning ogtitadminiature og
storform, masker, forkleedninger, bekendelser, destg folkelighed og
kompleksitet pa en made der har skabt vedvarendi&&highed om hans rolle
og betydning. Ingen vil anfeegte hans status somagemusikhistorisk ikon,
men som indiskutabel klassiker i selskab med MoXdagner eller de tre store
B'er savnes han stadig pa parnasset.

Den unge Robert Schumanns poetisk-littereere kiawsik er “romantik” i
eksemplarisk renkultur. Den kredser om sig selgibgphav, den afspejler,
kommenterer og gennemlyser sig selv pa den ubekysahecentrerede made,
der for de tidlige romantikere var “ren poesi”. &klot gennemstrgmmes denne
digtekunst i toner af hab, lyst og nagd, af altghétate i livet, fortvivlelser og
beruselser, forelskelser, smerte og frygt, nostadgi@gdsanelser pa en made der
afspejler det egocentriske i den romantiske sedtd@ise. | sin klavermusik
vender den unge Schumann ofte det dgve gre tilsdb@s, sociale livsverden
og hengiver sig helt til sig selv, til minder, djgket, natten, til det umiddelbart
sansede nu-og-her, til den tid der gar sin egeg,g#@r man er helt alene.

Pa hans tid var klaveret det indlysende mediunmidadvendt selv-
fordybelse. Dagligstuens klaver var det seerligd,steor at spille og at lytte
var ét og det samme, brugerkultur, ikke forbrugitkuDen unge romantikers



klavermusik blev faktisk til i kelvandet pa at ikk@indst Paganini og Liszt var
blevet ikoner for et nyt feenomen i musikhistorikancertsalenes megastjerner,
virtuosen der underlagde sig sit instrument sontyexfeegter en tyr, tiljublet af
mabende, medlevende masser, midtpunkt for samm#astbg massehysteri.
Men Schumanns klaver bevarede sin karakter afivatsted, et spejl for
tankens og sjeelens egen fantasiverden. Hans klagéqiinemkalder kun
sjeeldent billedet af en virtuos, selv om han sogdmmte om sig selv i
virtuosens rolle, omgivet af beundring og bergmmndlxn er ikke blot intim
og kropsnéer, den er undertiden udtryk for en vasigiselv-nok som egentlig
er koncertsalen fremmed. Fra tid til anden stdlen nok krav om pianistisk
virtuositet, risikable spring, forskudte accentd@vede handstillinger m.m.,
men virtuos i den udadvendte, cirkusagtige betygleinden aldrig.

Musik er ikke blot en sag for grerne, den vedraete kroppen, og nar man
spiller dem, aktiverer selv Schumanns mest intitageestykker kroppen pa en
ganske seerlig made. Rytme og gestik foregar i éingyi musklerne, i
nervernes sansninger, i selve hjerteslaget. Mem@derne klassisk
musikkultur, fattig pa klaverer i dagligstuen, kisier vi maske at tabe noget af
denne naerkontakt. Det kropslige, der er en sa gbeide af nutidens
populzermusik i naesten alle dens former, er sjeeldengangen med klassisk
musik. Men musik uden kropligt naerveer er en musiket blevet fjern og
fremmed for sig selv.

Den franske forfatter og teenker Roland Bartheggége denne forskel pa
musik, man lytter til, og musik man er fysisk invetet i at frembringe. Han
ville have os allesammen til spille Schumann, ligegyldig hvor darligt, for -
som han skrev - “den sande Schumann-fortatiest moi' Og med dette oprab
kan Schumanns musik maske ligefrem veere med\isatvej ud af den
klassiske musiks lukkede sociale rum og bekeempgttedeaner, den moderne
kulturindustri ofte forfgrer sine ensomme konsuraefit. At elske Schumann
er pa en made at veere uden for tiden, at veeresgid taf tiden, at anbringe sig i
sin egen tid styret af lyst, ikke af vaner og samiskonventioner. Ikke
tilbageleenet, med lukkede gjne, i den dannedesikladorgerlige lytters
eksklusive “nydelse”, men styret af vagne, sggesdine, sansende grer.



Aret 1837 blev i flere henseender et vendepunktuganns liv. | februar
afbrgd han pludselig at arbejde videre pa sin éjéddversonate, selv om han
indtil da kun havde skitseret abningen og et tenmgkeks til den fgrste sats
samt en del af en stormfuld finale, der ikke vaanbejdet i detaljer og helt
savnede en reprise. - En midtersats havde haneizgiende slet ikke gjort sig
tanker om endnu.

Pa det tidspunkt var Schumann en anerkendt aittengijt begavet redaktar
af eget musiktidsskrift, mens han enten var betyggin excentriker eller
komplet ukendt som komponist. Det var tilsyneladepbblemer med
tidsskriftet der fik ham til at leegge den ufeerdidgversonate pa hylden, og af
uklare grunde genoptog han aldrig arbejdet, skitseblev en torso, og
Schumann, en hjgrnesten i klavermusikkens histeeiaglte aldrig siden
helhjertet tilbage til sonategenren. De fleste Stdmn-kendere, senest ogsa
John Daverio i sin grundigt researchede biodrafbert Schumann: Herald of a
'New Poetic Age’angiver jordnaere finansielle overvejelser somedgvund:
Schumann indsa at klaversonater ikke var i hgj kdegidens "oplevelses-
gkonomi”, og han lagde meget bevidst an til esbm aegtemand og familie-
forsgrger. Kort efter sit bryllup skrev han i sitsskrift om en komponist-
kollega: “Han er blevet vidt beramt blot for nodgesange. En heldig hand i en
sa beskeden genre er abenbart nok til at blivatyetr som en betydelig
komponist; for den som seelger mest, er nummeB&ihserkningen viser,
hvordan hans kunstneriske selvforstaelse langsgmtreefuldt sendrede sig.
Fra at veere en fri, i egentligste forstand “eksperiterende” kunstner fglte han
sig nu ngdsaget til at efterleve mindre luftigecaskriterier. Og allerede efter
at han i eftersommeren 1840 blev gift, veeldede Isekendt en strgm af mere
end halvandet hundrede lieder fra ham fgr areoxane.

Faktisk skrev klaverkomponisten Schumann kun kisueater i en kort
periode, mens han var midt i tyverne, omend han ageigen omarbejdede,
agendrede og reviderede, til tider endog hele sdisar fagrste sonate (i fis-mol)
blev efter mange forsgg og hovedbrud feerdig i aubB35, g-mol sonaten et
par maneder senere (finalen blev dog erstattet af/skrevet sats flere ar
efter), og i 1836 skitserede han i alt veesentlagt deeldige, steerkt eksperi-



menterende f-mol sonate — et vaerk som stilledeuvaltte krav til bade pianist
og publikum - og C-dur klaverfantasien opus 17 $@mmabenlyst sonate-
lignende traek. Men karakterstykket, det poetskapshotdetlyriske snarere
end det episkejominerede hans udtryksform bade i arene far ay,eft
idiomatisk repraesenteret af evergreens €amaval, Kinderszenen,
Fantasiestlicke, Kreislerianag Davidsbiindlertanzede sidste ogsa fra 1837
Men sonateformens mere lovbundne karakter tiltak Rbenbart i disse ar —
"midt blandt modens portreetter og karikaturer dreseforngjelse igen at se
disse nggterne ansigter,” noterede han i 1834.

Efter et arelangt frieri med endelgse forviklinggrskuffelser sagde Clara
Wieck i august 1837 definitivt ja til at gifte simed den ni ar aeldre Robert.
Clara var teet pa sin 18-ars fgdselsdag, men \eredlt en feteret koncert-
pianist, og forlovelsen intensiverede en i forvajeteedt fejde med hendes far,
klaverpaedagogen Friedrich Wieck.

For Wieck var Schumann uvaerdig som svigersgnalektfuld, men
pengelgs, drikfeeldig, sveermerisk og ustabil, ogkwame ikke dramme om at
give sit samtykke til segteskab. Slidsomt og metotesvde han udviklet sin
datters talent og karriere i en tid, hvor kvindek ikunne underholde med
yndigt klaverspil i de hjemlige pauluner, men ajdeller kun helt
undtagelsesvist, optradte offentligt. Wieck viliseralverden at en pige ikke
stod tilbage for mandlige kolleger - da unge Claparadte for selveste Goethe i
Weimar, bemaerkede den aldrende digter at hun deillmed en kraft som seks
drenge". Selv var hun ikke blot uhyre afheengigimfar, bade fglelsesmaessigt,
gkonomisk og kunstnerisk, hun var ogsa sin fareugigste indtaegtskilde.
Den usalige trekant kastede hende ud i en traukiayalitetskonflikt, og
Schumann svingede hvilelgst mellem oprar og misrfwbtandelser, tungsind
0g — sin vane tro — lurende selvmordstanker.

| oktober samme ar rejste Clara med sin far tiéiyiog i labet af vinteren
vandt hun international berammelse. Og imens dr&@uoeimann om
eventyrlig segteskabelig lykke - "i tusmgrket vi jenprovisere for dig, og du
vil stille nynne med". Men glaeden ved som musikéki@ede mine fglelser i
lyde" og "kunne give andre en times lykke" overvadiel Clara. Oven i fglelsen



af illoyalitet over for sin far begyndte ogsa témlom en kvindelig kunstners
muligheder i et mindrebemidlet aegteskab at nagdénéideg ville blive
ulykkelig, hvis jeg ikke altid kunne arbejde medhrkiinst (...) Keerlighed er sa
smuk, men, men, men ..."

| syv sind foreslar hun at udsaette brylluppetiirgtthumanns finansielle
situation bedres. Gifte sig uden sin fars samtykee® hun fgrst som 21-arig,
som myndig. Fra deres hjemby Leipzig svarer debasérkomponist straks
med en trussel om at kaste sin forlovelsesringddh og selv "give efter for en
trang til at falge efter". - Et trist varsel om dieruardag der seksten ar senere
endte med, at han blev anbragt pa et asyl for kileshsle: Kun ifart slabrok
hoppede han i Rhinen i et forsgg pa at tage sitlegeg forinden havde han
kastet sin vielsesring i det isfyldte flodvand. &efanns psykiske ustabilitet
havde fulgt ham helt fra de tidligste ungdomsari egbrev underrettede han
nu for fgrste gang sin tilkommende om "mit livs keside ... den dybe
hemmelighed om en slem sjeelesygdom ... i timevisjggmuge over blot at
betragte et billede af dig".

| Wien legede Clara med dramme om at de eftefalestaende vielse
kunne boseette sig i denne metropol, hvor hun "né&onthe tjiene 2000 daler
om aret. Og Schumann var "forrykt af gleede", at ioisiklivets ubestridte
hovedstad var blandt hans "seldste og keereste drgrhareforestillede sig
hvordan de sammen indtog byen, og i en rus afnatgpn kastede han sig over
arbejdet med de stort anlagieveletterfor klaver. Under Claras lange fraveer
er hendes andelige naerveer meerkbart overalt i hasg&nsymboliseret af
hemmelige koder, af saerlige musikcitater ellerrafravist faldende melodi
der fik symbolveerdi for dem begge. | den sidstdeabtteNoveletteroptraeder
denne melodi ligefrem med tilfgjelsen: "en stemnaediet fjerne".

Men Wieck gnskede forstaeligt nok at profiter€kfras nyvundne
bergmmelse. Han organiserede straks en turnéatikiFig, og hans datter fulgte
lydigt med. Farst halvandet ar senere, dagen fanaCilev myndig, blev hun og
Robert gift. Farst da sluttede det trekantsdramaaaodog havde budt pa
steevninger, rettergang og domfeeldelse; FriedricbcWhavde definitivt tabt
slaget.



Schumann naevner den pabegyridigerde Sonate i f-mol” i sit veerkkatalog,
men det var leenge uklart, hvad der var blevet afusiariptet til denne
"Ufuldendte" som af ikke indlysende grunde ggr baigamme hovedtoneart
som den tredje sonate fra aret fgr. | 1997 blevuslariptet imidlertid pludselig
sat til salg af auktionshuset Sotheby's, men aftamdelig praksis blev navnet
pa savel kaber som saelger holdt hemmeligt. | 266, en del detektiv-
arbejde, lykkedes det en privat Schumann-entusiastyikaneren Dr. Paul E.
Green Jr., at lokalisere manuskriptet og afslgaeeabprindelig - nseppe
overraskende - kom fra en seelger i Leipzig. Kgberste sig at veere den
styrtende rige amerikanske Hewlett Foundation @bgraf den ene halvdel af
de to maend bag grundleeggelsen af computer-gigatiRgnog fonden havde
derefter i 1998 foreeret manuskriptet til Stanforduérsity i forbindelse med
en hyldest til universitetets daveerende prorekiondoleezza Rice, senere
udenrigsminister i den genvalgte George W. Busbsrmeg. Paul Green fik en
xerox- kopi af skitserne, han renskrev Schumannsgsiift i et moderne
computerprogramSibeliug og lagde resultatet ud pa nettet, stadig tilgdegtge
for alle. Her finder man desuden en laengere ree@égpsfor, hvordan det
lykkedes ham at lokalisere manuskriptet, samt ésk@asvervejelser
vedrgrende manuskriptets art, karakter og placerS$apumanns livsveaerk. Og
hans nevg, pianisten Frederick Moyer, fremfgrerehegerbevisende de
eksisterende dele af Schumanns skitser.

Da det ufuldsteendige veerk — hvis autenticitet erdtaver al tvivl - ellers ville
forblive ukendt for den brede musikalske offentéghbesluttede jeg at forsgge
en fuldsteendigggrelse. Schumanns plads blandrieissoallerstarste
tonekunstnere gjorde det i sig selv indlysendéeet minutters klavermusik

fra en sprudlende kreativ periode i hans liv ikkede samle stagv i en
velbevogtet arkivskuffe. De eksisterende skitsdelolder 166 takter af en
finale. Dog ikke som et sammenhaengende forlgb,8ahn lader undertiden
en del takter sta naesten tomme, andetsteds visgsedige klip og afbrydelser
umisforstaeligt at noget mangler. Af en farste §iatdes kun 66 takter, mange

! http://www.frederickmoyer.com/essays/2009/10/schnn_fourth_sonata/
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af disse kun udfyldt med en simpel basstemme. @yrsevnt savnes en
langsom midtersats helt.

Jeg skal her redeggre lidt nsermere for dette delmgj dets vilkar. Og frem
for at forklare dets seerlige karakter - stilgvedBer og komposition? - halvt
ihjel, er jeg fristet til at citere en sammenliggisom en bekendt skrev til mig
efter at pianistinden Amalie Mallings indspilningrasultatet (herom senere)
var udkommet i oktober 2011: "Som du sikkert vdhkede man i det gamle
Kina ofte gamle fine krukker, der var gaet itu, \adnvende guld som
"bindemiddel” til skarene. Resultatet blev saledfte at det genskabte blev
endnu finere, mere fornemt, og mere vaerdsat, enadginale udgave
oprindelig havde veeret.”

- Metaforen "guld” er ikke central, men metafofanklinke skar” ramte
mig dybt, maske ogsa fordi jeg hvert ar tiloringardel af mit liv i Etrurien, og
de "klinkede” etruskiske vaser som bugner pa mumedér, har altid
forekommet mig at besidde en seerlig skrgbeligjrfetfpoesi, de naeppe var i
besiddelse af, da de kom fra pottemageren.

En understregning er imidlertid vigtig, ogsa sefw den kan forekomme
selvindlysende: Ethvert forsgg pa at "’komponere Sefumann” var pa
forhand udelukket, en "Schumanns Fjerde” eksistikkar. Havde han selv
komponeret sonaten feerdig, ville han utvivisomtehagvidet, raffineret,
tilfgjet etc. Men han efterlod sig adskillige miters raffineret og dybt
inspireret klavermusik i mere eller mindre faerdbgm, og stor kunst tilhgrer os
alle. Og jeg falte mig overbevist om at netop seftatnens logik, dens
udvikling og gentagelser, dens "gennemfgring” af sg reprise, i betydelig
grad ville gare det muligt at udbygge dette fraghs@alan som Schumann i
store treelkunnehave gjort det. Hvis denne musik for al fremtidilék veere
domt til en lydlgs Tornerose-sgvn i aflaste arkidégr udstillingsmontrer, ville
vi alle veere fattigere. - | hvert fald har den geiae indgydt mig tilstreekkeligt
mod til at feerdigkomponere en version af sonatergde koncertopfarelser
mulige.

Amalie Malling besluttede at lade veerket indg&iméseneste cd med
veerker af Schumann (Schumann Piano Works, Clag68itd, CDK 1072.
Indeholder desudeRantasiestiickeg Faschingsschwank aus W)erg valgte






Karl Aage Rasmussens fuldsteendiggarelse af
Schumanns Fjerde Klaversonate

Sudiepartitur

Karl Aage Rasmussens feerdigggrelse af de to sftSmhumanns sonate er
netop udkommet pa forlaget Wilhelm Hansen. Meddibefens tilladelse har vi
imidlertid faet mulighed for at trykke dePubliMus pa en made, der lgbende
lader leeseren — lytteren — fglge med i, hvad dgir@it er Schumann, og hvad
der er tilfgjet af Karl Aage Rasmussen.

Princippet er enkelt. Noder pa hvid baggrund fger originalt i
Schumanns skitser, noder pa gra baggrund er Kayé Rasmussens tilfgjelser.
Benyttelsen af studiepartituret overfladigger iltéig pa Schumanns skitse pa
http://www.frederickmoyer.com/essays/2009/10/schum#ourth_sonata.



Robert Schumann, Sonata no. 4, 1st Movement (1837)

Realization from the unfinished sketch by Karl Aage Rasmussen 2009
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Realization from the unfinished sketch by Karl Aage Rasmussen 2009
(m.s.)

Robert Schumann, Sonata no. 4, Finale (1837)
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her at lade andantinoen fra Schumanns 2. sonateol @ptraede pa den
manglende midtersats' plads. Det er et drammeneiarirzzo som tematisk har
visse mindelser om den Fjerdes ydersatser, og smgt bygger pa en lied af
den kun 18-arige Schumann, "Im Herbste”.

Oprindelig forekom en feerdigggrelse af farste setd dens kun 66 takter, en
blot og bar temapraesentation og et par antydniaigeverledninger, mig
hablgs. Det beskedne materiale ville ggre det phaidigt ikke at "’komponere
som Schumann”, og det opfattede jeg som naevntisibmaflen uhyrlighed. Sa
jeg havde fra begyndelsen ingen forestilling orkuaitne "rekonstruere” en
Schumann-sonate, men ville gare et forsgg pa dstheindiggere finalesatsen
"Agitato” som fra Schumanns hand ganske vist haadtkillige mangler og
lgse ender, men som dog i lange straek var sammeeinai "segte”
Schumann.

Det farste problem man stader pa, optraeder i, th@® Schumann naeppe
kan have ment at den pludseligt indtreedende enkternmighed skal sta alene.
(Taktnummereringen i det fglgende henviser til Epdrtituret, der er indsat i
haeftet mellem s. 10 og s. Hed)

Eksemplet er ret typisk for de situationer, hvon@manns manuskript giver
grundlag for at "komplettere” uden egentlig at kamere. | t. 35 gentages den
tostemmige linjefaring kvint-transponeret i basgergktaver dybere, men her
tilfgjet en modstemme i trioler. | let tilpassegrisponeret form har jeg derfor
anvendt denne modstemme i t. 29-35.

| t. 47f. er det Abenbart at Schumann gar brienaflags privat musikalsk
stenografi. Han noterer kun en mellemstemme, fotingefior at antyde den
bagvedliggende harmonik. | t. 51 indledes et nghiaf det synkoperede
akkompagnement lyder umiddelbart som baggrundratiéfeerdigt nynnende
melodi ...

Studiepatrtituret viser, hvordan Schumann kunne halarbejdet disse
elementer: Synkoperne fortseetter, og harmonikksteb@mer, hvordan stoffet
naturligt farer frem til synkoperne og et nyt, ©idédnet tema i Des-dur - som
Schumann imidlertitkke komponerer. | stedet ngjes han med blot at aregive
melodisk faldende kvint, hvorefter hans skitse aphirat pa dette sted. Farst



-12 -

betydeligt senere i satsen (t. 134f.), i forbindetsed et hvilepunkt efter et
dramatisk klimaks, antyder Schumann med en melddé&bkestaende af en
farst faldende, sa stigende kvint, hvad kiemhave veeret hensigten i t. 52,
Veelger man at afleese denne melodiske kim som ditn§ann i sin skitse i
hast har noteret som en privat mnemoteknisk hemgskunne fortseettelsen
meget vel vaere som i studiepartituret t. 52-65.

Men det meerkelige "hul” i skitsen pa dette stecegianledning til flere
overvejelser: Hvor sandsynligt er det at Schumaarmeh bestemt melodi i
hovedet, begyndende t. 52 med en faldende kvint, fenest lader den udfolde
sig — eller farst skriver den ned — senere (t. 13%in en komponist faktisk fa
idéer i den fase af sonateformen, vi ofte kaldenfgemfaringsdelen”, som
derefter virker tilbage pa en endnu ikke feerdigkormgret eksposition? -
Stravinsky bemeaerkede engang: "Jeg kan aldrig besgymetl at komponere
indledningen til et stykke, for jeg véd jo endnkekhvadden skal indlede ...V

Tanken er fascinerende, og den bliver det ikkedn@iaf Schumanns
fortseettelse: Tt. 90-133 udgar satsens leengsté,utadejdede og mest
originale passage, fuldt feerdig fra Schumanns héhdnergisk "valsende”
fire-takts tema i venstre hands accenter gentamgskildt med én eneste
ottendedel, stadig i venstre hand. Dette er enr8ahn’sk specialitet, en
"forrykning” som han flere gange udnyttede enesti&enriginalt i disse ar,
bade i slutningen af sit opusPapillons,i Carnaval(satsen "Paganini”) og
senere igen og igerKireisleriana.

Men hvor kommer denne melodi fra?

Dens fraveer i skitsen indtil da, lokkede mig nam dituation, jeg for enhver
pris prgvede at undga: at komponere "som om” jedSeaaumann. Men helt sa
langt behgvede jeg ikke at ga, for det melodiskaigke tema t. 90f. kunne vel
teenkes at veere antydet allerede i forlgbet fra.tClg jeg valgte derfor at lade
denne passage opfare sig som en slags poetiskelked-af temaet t. 90f.
Praecis hvad Schumann ville have gjort her, kannngge. Men det er atypisk
for ham at introducere fuldsteendig nyt stof i eldgom, gennemfarings-
lignende passage midt i en sonatesats. Sa denestdenpassage der begynder i
t. 90 og fortsaetter fuldsteendig udkomponeret fresti@nd lige indtil satsens
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reprise forventeligt ma seette ind, daé have en stoflig baggrund i satsen for
inden.

- Og bedre bliver mine argumenter nok ikke fotel&brte eksempel pa
ghost writing...

Sadanne eksempler pa at Schumanns tilsyneladenejder videre pa stof som
| realiteten ikke er praesenteret tidligere i sat&an naturligvis give anledning
til n@gterne overvejelser om manuskriptets stdtiggyer der mon andre, hidtil
ikke lokaliserede stumper af hans skitser til desoeate et eller andet sted?
Kan de veere gaet tabt? Er det sandsynligt at ep&oist sa at sige arbejder
"bagleens” - at idéer kan opsta som eftertankewvilker tilbage pa dét, de
egentlig skulle veere et resultat af?

Spgrgsmalet kan naturligvis ikke besvares medtabket: Hvem véd?
Schumanns skitser ligner Mozarts, eller Schubddasr skrevet som breve,
uden stop, uden synlig tvivl, naesten uden oversinggr af detaljer. Er der
overstregninger, geelder det hele systemer eller.sMdens Beethovens skitser
vidner om en komponist der hamrer lgs pa sit siof en smed pa et stykke
jern. Mozart kunne undertiden skrive 50-60 taktatsik med blaek, en let
flydende handskrift med alle detaljer og uden kejisinger eller rettelser. For
derefter blot at stoppe op, kassere musikken sdfredsstillende og begynde
pa noget andet. Beethoven skriver maske fem takterskitsebog, kasserer
dem, laver om, kradser ud, prgver igen, eendrerpondr etc. indtil han mener
at have naet sit mal. Hans fgrste nedskrevne udafadet uforglemmelige
abningstema i Femte Symfonis langsomme sats eftls@mma en affaldspose ...

Schumanns arbejdsform og hans made at teenke paugjkr det efter min
mening bestemt ikke usandsynligt at han har evridétodde alle bolde i luften”,
endnu mens han stadig skrev. Han ngrklede aldradydetaljer undervejs, som
allerede naevnt skrev han ofte dele — eller hekesataf sin musik om. Hans
kreative felt var rummeligt og vidt abent, og dat ikke tidslinezert - "har man
sagt A, ma man sige B” - men et kontinuum, hvor”fme sa ofte blev
pavirket af "efter” som omvendt.
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Fra t. 90 og indtil Schumanns skitse i t. 178 biater op, rummer nodeteksten
stort set ingen problemer. Og det er abenlyst s B&itser stopper netop hvor
reprisen ma forventes at seette ind — en reprise Sghumann sig sandsynligvis
(og sandsynligvis med rette) i stand til at kompern® et senere tidspunkt,
uden at tabe traden.

Skitsen slutter dog med en bevaegelse til c-mké fkmol, sa der er lagt op
til en modulatoriskwist, en slags "falsk” eller "skuffende” reprise” (ndg®m
Schumann faktisk ynder). Men bortset fra sadanniéggagnde justeringer, kan
reprisen udarbejdes temmelig problemlgst med deaakde tonale
udligninger (f.eks. ma passagen t. 29f. naturligvisormes fra As-dur til f-
mol), og som egentlige tilfgjelser er faktisk kunteaditionel slutningsgestus
ngdvendig, en "fortspinnung” som vist i studiefartt t. 270f.

Da jeg i efteraret 2009 afsluttede denne feerdidgea finale-satsen, sendte
jeg den naturligvis til Paul Green Jr. og Fredehtikyer, og de lagde mit
feerdige manuskript pa deres allerede neevnte hjeitenéser kan man saledes
se savel hele Schumanns skitse og hele mit for&am fxomplettering. Og i
avrigt ogsa hare hele satsen "opfart” smidi playbackvia notations-
programmetibelius.

Men fgrste sats blev ved med at spgge i mine sgnapg i leengden kunne
jeg abenbart ikke modsta fristelsen til at gor®etog ogsa med den. Som
naevnt indeholder Schumanns skitse en abningsgestfis;delt) tema og en
overledning som, trods mindre mangler hist og her beskrives som
fuldgyldige. Men i t. 39 sker pludselig et skred,en ny, overledningsagtig
episode optraeder helt uformidlet og munder udolkdavpassage med visse
mindelser om Brahms. Men derefter noterer Schurkanren gaende
basstemme og slutter passagen med et par tommee. tAktrefter endnu en
overledning, nu i roligt gdende ottendedele, samgelig harer op ... og resten
er tavshed.

Alligevel forekom materialet mig i stigende graldttaekkeligt til at etablere
en dynamisk form ved hjeaelp af lige dele genbrugake spaendinger mellem
elementerne, sekventisk udbygning og visse — indretin- mere
kompositoriske manipulationer. En ngjere gennemgarfgre for vidt her,
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men t. 38-67 i studiepartituret viser Schumannsgges med det pludselige
brud til en overledning og gaende oktaver og dereftit forsgg pa en
udfyldning. | t. 39-54 har jeg indsat en videreudivig af indledningens
motiver, og i t. 64-67 en kadence som optraedatleamingen.

Mit endelige forsgg pa en fuldstaendiggarelse aftéesats bestar af 148
takter, mens Schumans skitse som naevnt kun har 66.

Veerkets to satser rummer i denne feerdigkompondogdei alt 434 takter over
for de 232 takter i Schumanns skitse, og simpeematik antyder derfor at kun
godt halvdelen er aegte Schumann. Men jeg ansenet&denne gennemgang
for tydeliggjort at det regnestykke er for nemg Jdea vel erkende at have
optradt rent ud komponerende i nogle fa passasger, iiforste sats. Men ma
samtidig insistere pa at Schumanns tekst i etipgstbrt og smat, har dannet
udgangspunkt for arbejdet, og at resten er et stragayk for arelang
keerlighed til denne plagede mands livsveerk.

Om mit bindemiddel har veeret guld eller en nogeetdnme forfinet limtype,
kan jeg darligt have meninger om. At den klinkedgkke er smukkere end
den, Schumann kunne have skabt, er usandsynligt.gele om afslutninger af
uafsluttede musikveerker ofte betragtes med pandenge skepsis af
musikfagets overdommere, bagr det faktum, at 17-it@itters hidtil
utilgeengelig klavermusik af — i alt vaesentligt 40ed Schumann nu tilhgrer os
alle, vel forngje andre Schumann-elskere. Og malyjger til Amalie Mallings
pragtfulde tidligere naevnte fortolkning af veerksty jeg nok i sandhedens
interesse indrgmme at veere lidt stolt af at havegmefinger med i spillet.
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Om forfatteren:

Karl Aage Rasmussen (f. 1947) er komponist og forfatter. Han er uddannet pa Det
jyske Musikkonservatorium i musikteori, musikhistorie og komposition. 1988-2007 selv
professor i komposition her. Grundleegger og leder af ensemblet for ny musik 'The Elsinore
Players’ (1975-86), grundleegger og leder 1978-2002 af 'Numus Festivalen’ for ny musik.
Hans veerkliste omfatter operaer, orkesterveerker, kammermusik, klaverveerker og
bearbejdelser. Bgger om bl.a. Robert Schumann, Glenn Gould, Svjatoslav Richter, Gustav
Mahler, John Cage. Essays.
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| gjeblikket kan fglgende skrifter i skriftserien PUFF/PubliMus rekvireres:

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Musikkonservatorierne er skabt ind i en anden tid end vor og har et langt stykke vej
faet lov til at leve med kraften fra denne undfangelse. | det nye artusinde er vor tilgang til
musik og til uddannelse dog andret sa meget, at konservatorieverdenen bgr formulere et
bud pa, hvilke veerdier den vil satse pa, og hvorledes disse ideer kan levendeggres i de
krav og behov, der i dag er til kunst, uddannelse og forskning. Ugler i musen tager sig for
at kridte nogle tanker op og henvise til, hvordan man kan formulere nogle muligheder for
formidling af, om og med musik, der forener kunstnerisk praksis med videnskabelig
teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
‘Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere
komponerer musik, som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kuhl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et
musikalsk forlgb er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes af
enhver — med eller uden musikalsk skoling — og sa almene, at de kan benyttes pa al slags
musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske
projektuddannelse. Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille og
formidle elektronisk musik og lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som endnu
ikke er bygget - et musikalsk eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til erfaringer
med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

Inden for de seneste artier er interessen for lydkunst (sound art) stadig vokset, bade
hvad angar publikum, museer, samlere, gallerier og offentlige kunstbestillinger. Maengden
af lydkunstinstallationer i det offentlige rum vokser i takt med, at vi bliver mere
opmaerksomme pa vores auditive milljger. Denne artikel beskaeftiger sig med historien bag
samt praksis omkring lydkunsten og fremsaetter aktuelle strategier for nye projekter i det
offentlige rum.

6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Statte gi'r glad, statte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kreevende partier hos Wagner,
Strauss og Puccini, pa verdens stgrste operascener, til hun var langt op i 60erne. Laes her
om nogle af hendes vigtigste sangtekniske principper om en baeredygtig sangteknik.

7-08. Niels la Cour: Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan naeppe opnas uden et studium af dens
indlysende stilistiske hovedforudsaetning: Rensessancens vokalpolyfoni. Med artiklen har
det veeret hensigten ud fra en reekke korrektionseksempler fra teoriundervisningen i
Bachfuga at vise, hvorledes de foretagne rettelser bedst forstas gennem et kendskab til de
bagved liggende og indirekte benyttede Palestrinaregler. Afslutningsvis bringes en raekke
almene betragtninger omkring Palestrinas musikhistoriske betydning.
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8-08. Orla Vinther: At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskeeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars
virksomhed som musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination af
den kunstneriske oplevelse og en optagethed af at finde og beskrive de formelle mgnstre,
hvori den kunstneriske oplevelse er forankret. En anden drivkraft har veeret interessen for
veaerket som tidsdokument. Dette belyses ved en sammenlignende analyse af Franz Liszts
symfoniske digt Les Préludes og Gustav Mahlers symfoniske lied Wo die schénen
Trompeten blasen.

9-08. Eva Fock: Du store verden!

Artiklen preesenterer historien om et konkret paedagogisk udviklingsprojekt for
musikfaget i gymnasiet: Tvaersnit i Musikken, men historien rummer andet og mere end
‘blot’ erfaringerne fra et konkret case study fra gymnasieverdenen. Gennem
overvejelserne omkring projektet preesenteres og diskuteres forskellige tilgange til
musikalsk mangfoldighed, multikulturel psedagogik og musikundervisning i det flerkulturelle
samfund — tilgange, som er relevante langt ud over gymnasieverdenen og som raekker
langt ud over det flerkulturelle felt.

10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Musikgenren Liederabend udvikler sig pa basis af Schuberts Die schone Miillerin og
Winterreise i lgbet af 1800-tallet fra sublim privatkunst til en serigs offentlig koncertgenre
med skiftende hensyn til en eventuel handling i tekstforleegget. Schumann-eleven Brahms
var selv usikker over for, om man skulle lade raeekken af sange afspejle nogen
sammenhaengende forteelling. | artiklen redeggres for bogen om Magelone siden
middelalderen og der tages afstand fra gentagne forsgg pa at se Ludwig Tiecks roman
med indlagte sange og tekst som et stort, romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.

Komponisten, folkemusikforskeren og musikpsedagogen Zoltan Kodaly fyldte for nylig
125 ar. Hans liv og veerk praesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly Selskab, Palle
Jespersen.

12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte ‘hjgrnevokaler’ er hjgrnesten i klassisk sangteknik. | artiklen forklares
dette med henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en raekke enkle
gvelser vises det, hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og
hvorledes improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.

14-09. Magnus Tessing Schneider: Mozart og hans venner.

Om uropfarelsen af Mozarts opera Don Giovanni i Prag 17870g om barytonen Luigi
Bassis dramatiske og musikalske fortolkning af hovedrollen, der blev skabt netop med
henblik pa ham.

15-09. Ole Kuhl: Musikhistoriens ikonisering: motown og bebop.

Er det ikoner, der skaber forandringer og fornyelser af musikken? To forteellinger fra
det 20. arhundredes afro-amerikanske musikhistorie, Motown og Bebop antyder, at der
ogsa kan veere andre forklaringer.
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16-10. Bendt Viinholt: Omkring Rued Langgaards farste symfoni 'Klippepastoraler'

Komponisten Rued Langgaard (1893-1952) er en seerling i dansk musikliv, der farst
20-30 efter sin dad blev anerkendt som en af de helt store. Som 19-arig havde han sin
komponistdebut - og ndede maske sin karrieres hgjdepunkt - med den timelange Symfoni
nr. 1. Originalpartituret til dette veerk har haft en ejendommelig skaebne, og det er den,
Bendt Viinholt udreder i sin artikel.

17-10. Leif Ludwig Albertsen: Goethe som sangskriver.

Goethes digt 'Kennst du das Land' stammer fra romanen Wilhelm Meisters Lehrjahre,
hvor det synges af en ung pige, Mignon. Hun er en gadefuld skikkelse, der drager omkring
0g synger anelsesfulde sange. Op til 90 komponister har tonesat digtet, heriblandt
Beethoven, Schubert, Schumann, Liszt, Tjajkovsky, Hugo Wolf og Alban Berg. Artiklen
beskeeftiger sig med sangen, dens episke kontekst og med Goethes egen opfattelse af,
hvorledes sange bar synges.

18-10. Johan Bender: Nielsens kantate

| 1909 skrev Carl Nielsen en kantate til Landsudstillingen i Arhus. Artiklen beretter om
dens useedvanlige - til dels dramatiske - tilblivelseshistorie, der tegner et billede af Carl
Nielsens tid, liv og personlighed.

19-10. Mads Bille: Den Jyske Sangskole.
Lederen af Den Jyske Sangskole, Mads Bille, forteeller om skolens tilblivelse og
udvikling i sine 10 farste levedr - og om ideerne bag.

20-10. Finn Jespersen: Carmina Burana, Carl Orff og nazismen.

Den tyske komponist Carl Orffs vaerk Carmina Burana er ét af det 20. arhundredes
hyppigst opfarte veerker overhovedet, og det er hgijt veerdsat selv af et publikum, der
normalt ikke lytter til den sakaldte ‘klassiske’ musik. Vaerket blev uropfert i 1937 og fejrede
store triumfer i det nazistiske Tyskland under krigen. Hvad var Orffs forhold til nazismen?
Er veerket et ‘nazistisk’ veerk?

21-12. Orla Vinther: At tolke et digt.
Schumanns 'Mondnacht’ regnes blandt hans allersmukkeste bidrag til liedkunsten.
Artiklen gar rede for det originale samspil mellem digt og musik.

22-12. Sgren Ryge Petersen: Musik i TV.

Sgren Ryge Petersen er kendt af de fleste for sine TV- programmer. Mange har ogsa
gleedet sig over hans ofte overraskende, men altid treefsikre valg af musikken i
programmerne. | sin artikel fortaeller han om en raekke af de udsendelser, han har lavet, og
om, hvordan han i det enkelte tilfeelde fandt frem til lige netop dén musik.

23-12. Jgrgen Erichsen: Kuhlau og klaveret.

Skgnt Friedrich Kuhlau (1786-1832) af nogle benaevnes "Flgjtens Beethoven", kender
de fleste iseer den nordtyske komponist for sonatinerne, som helt op til vor tid har figureret
i et utal af klaverskoler. Jgrgen Erichsen udgav i 2011 den fagrste starre biografi
nogensinde om Kuhlau - komponisten, vi naesten tgr regne for en af vore egne, idet han
levede det meste af sit produktive liv i Kgbenhavn.
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