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Leif Ludwig Albertsen

"KENNST DU DAS LAND?”

Goethe som sangskriver i romanen Wilhelm Meistersjahre

Den aktuelle anledning til publikationen af fglgerattikel er koncerterne i
Sangselskabet Societas pro Mus3€e5.2010 og pa musikkonservatoriet i
Esbjerg 25.5.2010 med opfarelse af forskellige konngters fortolkning af
sange sunget i ovennaevnte roman af personerne Mapeélarpespilleren.

Goethe har skrevet en sang, der begynder saladesnst du das Land, wo die
Zitronen blihn?” Sangen handler om Italien, hvénocien ikke er et
kommercielt importprodukt, men rigtig gror og bldnes og er levende, far den
seetter frugt. Og citronen er det farste, der fattigteren ind ved tanken om det
land, der ogsa synes at have andre og starre vaandie her fremhaeves som
det sted, man lsenges imod, hvor alt er skant og ezghviler i sig selv.

Det vigtige er altsa ikke, som man skulle trorazierne, men citron-
blomsterne. Tilsvarende handler naeste linje omlap@e: "Im dunklen Laub
die Goldorangen gliihn”, men det vigtige er, atalgsa er blade uden om
appelsinerne, det marke lgv. Det drejer sig ikkeevmndvalg af sydfrugter, men
om, at vi selv er i syden, og man skal altsa betlmesidste ord i seetningen
"Kennst du das Land, wo die Zitronen bliht@ndet, hvor citroner ogsa er
noget, der blomstrer.

Sangen synges i Goethes roman fra 1790"@fileelm Meisters Lehrjahre
pa italiensk af den helt unge pige Mignon til egjeirakkompagnement;
romanens hovedperson Wilhelm hgrer hende syngeglgengiver den efter



hukommelsen i sin egen - som han selv siger: ingeld fyldestgarende -
overseettelse til tysk. Den bergmte tyske tekstrodamsk overseaettelse bringes
pa de sidste sider af denne lille afhandling.

Mignon er i romanen en gadefuld skikkelse, ddidiicér bortfart fra sit
fgdeland og driver om i selskab med den gamle Isaijper. Den tragedie, der
ligger bag, opklares naturligvis i slutningen anamen, men den del af
romanen udkom fgrst aret efter, sa for laeserneMlgnon, ikke mindst pa
grund af denne den fgrste af hendes fire sangégifsée feerd udtryk for det
fremmede, det uforklarlige, det romantiske. Romarsdatning var der
tilsvarende mange leesere, der blev dybt skuffe@e: &or Wilhelm overvinder
sin uborgerlige ungdom og indgar et nydeligt foteaggteskab. Hans karriere
er sikret.

Mange har skrevet fornem musik til sangen om g#&raes land, selvom
Goethe selv erkleerede, at Mignon ikke var denpdéurligt kunne seettes til at
synge arier, men hverken denne eller de gvrigeighdhs og harpespillerens
sange er blevet folkelige visé¢ennst du das Laner derimod pa mere fglsomt
plan blevet staende som et bannerdigt for den esfelsle lzengsel efter det
solrige syden hos nordlige provinsianere i og udeyskland helt frem til
Birger Sjobergs (ham mdaen forsta gang jag sag digdag langtar till Italien,
till Italiens skona land, dar sma citroner gulayédga uppa strand.”

Det var imidlertid Goethes mening, at leesern@afanen ogsa skulle synge
de forekommende sange til klaveret i dagligstuen so naturlig del af
romanlaesningen. Der medfulgte let spillelig mudiksaethes medarbejder
Reichardt som noder til at folde ud bag i farsteawems bind, for Goethe havde
teeft for, hvad der kunne seelges, og appellereddwtagerne til folk med
klaver, ikke til virtuoser pa instrumentet, menniennesker med almindelig
borgerlig opdragelse lidt ligesom J. A. P. Schudemnes samlingieder im
Volkstonfra 1770’erne.

Nu ma man passe pa med gloted. Det er fgrst nogle ar senere, pa
Schuberts tid, at elned kommer til at betyde et kunstvaerk, som man lytter
andaegtigt til og som kan minde om en arie. | 179@&er den genreied, der
dyrkes i sma koncerter for kendere, ikke opstaghenGoethe repraesenterer



en tidligere epoke i beskaeftigelsen med folkelikogstnerisk sang, hvor den
professionelle sanger pa sin scene opfattes sb@rattil en teaterforestilling
med kulisser. Det er derfor, Goethe advarer madads en person som Mignon
optreede med arier; hun er underlig, men ikke teskirun synger for sig selv
og ikke for et publikum, ikke som en rolle. Goetta selv som teaterdirektar
ogsa leveret sangtekster til teaterbrug, men hgperdean derimod efter nye
former for det segte gamle og urfolkelige, der ikkdart pa afveje af moderne
civilisation og mode.

| sin pure ungdom stod Goethe under indflydels#igteren Johann
Gottfried Herder (1744 — 1803). Herder havde emp&@thvert folkeslags dybe
gamle originale folkekunst, der i den oplyste tldsastod i fare for at
fortreenges af den internationale samtids modes&reyéor sendte Herder unge
Goethe, der 1770 opholdt sig i Alsace, pa jagt ruig pa landet efter almue,
der stadigveek sang gamle folkeviser. Dem har Gagtheteret en del af, idet
han samtidig beklager, at kun gamle morliller endosker og kan synge den
slags, medens ungdommen foretraekker dggnvisevj dehere kalder
schlagere, og som der allerede pa den tid varcempsiduktion af. Disse
almuens folkeviser er ikke, som man dengang habgdmede, rundet af
folkedybet. De minder - man fristes til at sigeturbgvis - om dem, Anders
Sgrensen Vedel havde samlet og udgivet i 1591 lardet sonEt hundrede
udvalgte FolkeviseiDem laeste tyskeren Martin Opitz, der tilbragt@eien
1620-21 som gaest hjemme hos en medstuderende lfemméiader havde en
herregard ved Sdr. Omme, og i 1624 udgav OpitBsith von der deutschen
Poeterey hvor han fremhaevede, at der ogsa kunne skrivak poesi i
Nordeuropa. Det drejer sig om en laerebog i at skrars; den blev en stor
succes og gav inspiration til udviklingen ogsaaifk og russisk digtning.

Indtil da havde dannede mennesker, der selv haaatet | syden og laeste
fransk og latin, syntes, at elskovslyrik ikke kurfasbindes med Nordeuropas
kolde klima. Det er sdledes vores Anders SgrensglelVder har faet store
dele af nordeuropeeisk elskovspoesi i gang. Men samdéing er ikke - som
man troede - almuekunst, den bestar af forne tadetige sange, der i tidens
lzb er overtaget af folket. Pa tysk kalder man slags forGesunkenes
Kulturgut, hvis man da ikke som Goethe drgmmer om at tratpdelt



almindelige mennesker godt kan frydes ved segtetksalsom (eller netop
fordi) de ikke forstar noget af den.

Goethes egeBrlkonig, der senere skulle blive et gennembrudsveerk flor de
unge Schubert, er en sadan ballade, der selv skidirog ingen kulisser
behgver. Men Goethe selv brugte sangen som et ples@d almuens kunst,
for sangen er indlagt i et skuespil af Goethe owseyg af en fiskerkone, mens
hun steger kartofler og kommer til at breende derafpatter kunstnerisk iver.
Herder havde sendt ham en mere uansteendig folkeigijon af sange8ah ein
Knab ein Rdslein stehsom Goethe har foreviget i en lidt mindre forvove
udgave. Men livet igennem naerede han en forgeewes dm at fa sine egne
sange sunget "im eigentlichen Volke”, som han kitagyeer det i en samtale
med sin diskussionspartner Eckermann i en samtaieaj31827; i det hgjeste,
siger Goethe, synger en eller anden kgn pige enafamig ved klaveret. Det
var pa den tid, han publicerede den endelige udghsime veerker; som
indledning bragtes der en afdeling letforstaeligegler, og i slutdigtet opfordrer
han en ubekendt skenhed ved nhina til ikke bare at lsese ham, men kommer
med opfordringen "Sitze bei'm Claviere nieder”.

Sangenes placering’Wilhelm Meisters Lehrjahre’

Romanen skildrer Wilhelms ungdom, herunder hansvgider med en
omrejsende skuespillertrup. Man spiller bl.a. Skpkaresiamlet hvor
Hamlets faders and som bekendt skal optreede. Mppeén modtager en
besked pa, at den rolle behgver man ikke at teefukénulen skal nok indfinde
sig ved premieren. Dette er stemningen i store alelemanen, inden Wilhelm
til slut vender tilbage til sin families storborgighed og efter sine obligate
elskovseventyr gifter sig fornuftigt. Det blev so@vnt mange (unge) leesere
skuffede over. Goethe er dygtig til at lede singdiee pa vildspor, sa de ikke
kan regne slutningen ud. Saledes allerede i ungdonamen om den unge
Werthers lidelser; den er skrevet i jeg-form, ssel@en aldeles identificerer sig
med titelhelten. Det kommer derfor som et chokheléen ender med at bega
selvmord. Enkelte fortvivlede laesere har fulgt Wers eksempel.



Laeserne aWilhelm Meisters Lehrjahredfanges af det uborgerlige, hartad
uforstaelige, i de tre farste bind af romanen,uttkom i lgbet af aret 1795. Den
paene slutning i 4. bind, som Goethe fgrst udformdd®6, skuffede de
romantisk anlagte blandt lseserne. For ikke mindginbhs sange betyder det,
at de - i seerlig grad efter, at Schubert havde j@pheeden til en selvstaendig
koncertgenre - udvikler et selvsteendigt liv, deseilaltid forbindes med
romanens sluttelige morale. Der skal derfor heegedes for, hvilke digte der
indlejres hvorledes i romanens forlgb, medens detvil fgre for vidt at
gengive digtene i deres helhed her, hvor de ikkedeanmenholdes med
komponisternes fortolkninger.

Romanen er opdelt i otte bgger, der hver for sigtdr af kapitler; der
henvises derfor i det falgende til romertal for lmmparabertal for nummer
kapitel. Farste sang er Harpespillerens, der ankemnih 11 og straks
introducerer sig selv med et par sange om sangess, der ikke bringes, men
kun omtales, medens den tredie pa seks strofegdwiaf GoethéVas hor’ ich
drauf3en vor dem Toder skildrer, hvorledes kongen hgrer sangeregesyn
derude, kalder ham ind og vil belgnne ham med é&tkgede. Men sangeren
sgger ikke rigdom: "Ich singe, wie der Vogel singiy vil hellere ngjes med et
glas vin af den bedste og serveret i et rent f§last hertil spgrges
Harpespilleren af Philine, den dame, Wilhelm mbdr hornene af sig pa, og
den mest dominerende af dem alle, om han ogsa&msahder Schafer
putzte sich zum Tapag den kan han godt spille, hvis hun synger dggeger
til den, hvilket hun sa ger. Men vi far ikke sangentryk, for - som Goethe
siger - den kan vi ikke meddele leeserne, da nabfengle den uansteendig.

Den vigtige er altsa dette, at ikke alle de sadgepomtales, ogsa bringes pa
tryk. Det gar kun visse udvalgte og - som vi skat sudvalgt layout. Hvad den
uansteendige sang angar, havde Goethe skam alledlet den, og han
bruger den senere i sin Faust. Den handler om]ddes dans laegger op til
hurtig keadelig forening, hvilket man jo ikke alst#tal minde om lige straks
(men i Faust er der tale om en bondefest). Ogdarmbesi, som de fleste
offentliggjorte sange i Lehrjahre vil udtrykke, leilemnet veere irrelevant og
forstyrrende.



De naeste sange i romanen er Harpespillaiégrsnie sein Brot mit Tranen
al3ogWer sich der Einsamkeit ergjliiegge 11,13. Som en tredie strofe til
farstnaevnte kan den Igsrevne tekst tolkes, somahfilisenere harer
Harpespilleren synge, da han er ved at blive vagvithm farbt der
Morgensonne Licht*, som slutningseffekt i kapitietl.

At det ikke er tilfeeldigt, hvordan sangene plasefeemgar af 1ll,1,
begyndelsen af det andet bind af romanens farstéeed@er star monumentalt
og uden introduktion "Kennst du das Land”, og falstpa erfarer vi, at
Wilhelm hgrer Mignon synge og selv bringer en osedtelse af det italiensk,
han hagrer. Hun synger sangen anden gang, serd/ilpelm og spgrger, om
han kender det land. Han svarer, at det vel ma {tadien (dette er vistnok
farste gang i hele romanen, at selve ordet Itdbezkommer), og om hun har
veeret der. Det naegter hun at svare pa. Hendes skbsbnnder hendes
italienske fortid og, hvorledes marmorbillederrsangen medlidende sparger
hende, hvad man da har gjort ved hende (da hurbloletfart fra Italien), far
laeseren farst opklaret til sidst i romanen.,

Romanen foregar selvfglgelig i Tyskland. Goethedieaselv tilbragt et par
ar i 1780’erne i Rom, der for ham ikke blot vatiet hvor antikken fgltes som
neervaerende, men ogsa den eneste gang i sit livhlanokunne faerdes
anonymt og afslappet pa gaden i en storby (dengant80.000), hvor ingen
straks tiskede om, hvad det kendte overklassellamsenere den lokale
beramthed mon nu var ude pa. Mignons ensomhea irbeianen udtrykker i
Goethes veerker maske ogsa dette, at Italien forikiearkan integreres i
Tyskland.

Pa vers er ogsa et stykke tekst i 111,9: "Ich arffeufel, Herr Baron”, der
skildrer tvistigheder mellem den adelige kunstliadr og den professionelle
skuespiller. Teksten omtales som et smaededigtidererer i truppen; det er
vaesentlig eeldre end romanen og indbyder ikke bliaé komponeret endsige
sunget, efter at Harpespilleren allerede har konér@t de to slags levevis i sin
ovennaevnte introduktionssakgas hor’ ich ...

Til de centrale forleeg for komponister hgrer dexiiur wer die Sehnsucht
kennti IV,11. Wilhelm, der selv befinder sig i en stamgaf usikker (erotisk)
laengsel, faler sig bekraeftet i sine falelser ahgensom det hedder -



uregelmaessige duet, som Mignon og Harpespilleragesyuden
musikledsagelse med det mest hjertegribende udbyt en sadan duet har da
ogsda Joh. Friedr. Reichardt (1752-1814) komporkget i de noder, der er
heeftet bag i fersteudgaven, medens senere komeosish regel er gaet andre
veje. Digtet star preegnant som de sidste ord itleapig ender foroven pa en
side, kun efterfulgt af et stykke tomhed. Den slagangeres tydeligvis med
vilje og minder os om, at fgrsteudgaver kan haditeter i layout, der som
oftest negligeres i senere tryk.

Som en modvaegt, der ikke har inspireret sA maogw&nister, bringes
ogsa i V,10 en sang af Philigénget nicht in Trauertonemefterfulgt af den
dames leende og larmende sortie, begge dele s&wnamentar til d’herrers
trasteslgse kunstdiskussioner. Den bringes i & lilelt artige helhed, medens
Wilhelm desvaerre kun kan huske sidste strofe afnder og mere ands-
forvirrede Harpespillers naeste sakgdie Turen will ich schleichemenimod
slutningen af V,14.

Mere udformede er Mignons sidste to samtg3 mich nicht redeN,16 og
So lass mich scheine¥lll,8, der udtrykker hendes himmelleengsel. Det
farstnaevnte af de to digte er et, Wilhelm har Bekende ved en tidligere
lejlighed, men som forfatteren skriver beklagelgyat have veeret forhindret i at
bringe tidligere, fordi der skete s& meget i ronm&r8om det star, er det det
sidste overhovedet af bog V, sa ikke blot lsesefgrateudgaven vil opleve, at
dette digt, der i forvejen handler om ikke at vidde, men at tie, lsegger op til
en stor visuel kunstpause.

Anderledes integreret i romanens handling er distesaf Mignons sange.
To tvillingepiger i det adelige hus har hgrt neteendsbyen, hvordan
Jesusbarnet kommer med gaver til artige barn, oglder derfor arrangeret, at
Mignon skal kleedes ud som engel med vinger ogdthyg bringe gaver i en
kurv i den ene hand og en uskyldslilie i den andiéignon bliver imidlertid sa
glad for denne pakleedning, at hun synger om aélgpdéles klaedt herefter
(inklusive englevingerne). Og det far hun loviMen ved en senere lejlighed
leger hun sa vildt med pigerne, at hun falder ot dfjerteslag og er dad. Hun
bliver balsameret til en smuk lit de parade: Derdylskaffet lidt indviet jord,
fordi hun jo var katolik, og et drengekor syngéfliglbegaengelsen. Ved denne
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opdages det, at hun havde den korsfeestede tatpeaemen for altid at kunne
kysse ham, og en deltagende dame udbryder: Jarhenjdemin niece, som vi
troede var druknet! Dette er et eksempel pa, hdedalt det anelsesfulde, der
gav romanen sin stemning, i slutbindet fra 1796skénent bliver fortreengt af
den nggterne slutning, der ikke lader noget feebliopklaretSo lass mich
scheinen, bis ich werder dybt alvorlig fra Mignons side, men romanlaesere
ma leegge hende og hendes skaebne fra sig som filyst.o

Man vil ogsa uden at skaeve til, hvilke tekstercRaidt har sat i musik,
forsta, at der i denne oversigt skal skelnes imelle man i flaeng i romanen
siger et eller andet pa rim (selv stiftsdamen @i Bog V1), og at Goethe
bringer og beskriver rammerne omkring nogle fa, mamkante digte, som er
betydelige og interessante bade for handlingensigselv. Hvad den her
bragte oversigt skulle markere, er dels, at diggte adfte fremhaeves ved deres
placering, dels, at de tydeligvis lige sa tit stairderes kommunikation med
denne verden ved, at Wilhelm kun hgrer noget abdegne. Nar det i dag
fremgar, at ikke mindst Harpespillerens og Mignsasge lever deres eget liv
uden, at det som omkring arier i en opera er naiigéeller i al fald anskeligt,
at man er orienteret med henblik pa, hvor i hamg@imog med hvilken funktion
I denne de fremtraeder, skyldes det bl. a., at &detther disse sange optreede i
et clairobscur, et halvlys, der lader mangt og méwélive i det anelsesfulde.

Og det betyder ikke, at hele romanen er anelskgsfietop ikke. Goethe
udviklede sig i lgbet af romanen til at skabe detn senere har kaldt verdens
farste dannelsesroman. Af Rousseau havde Goethédlaerdan det sunde
menneske gror ved indre kraft og udefra kommenfidgieg og sdledes modnes
til en personlighed, der harmonerer med omgivetsemqberiger
menneskeheden. Alt det, der har med Mignon og lesaege at gare, er
ligesom Wilhelms forhold til teaterlivet indtrykos han mgder og gar sine
erfaringer med, men kun, indtil han modnes til@tse ud over disse sakaldte
falske tendenser og bliver en god borger og sansiimtte, en aegte person-
lighed i sin tidsalder med, hvad det indebaereflald pa den uborgerlige
kunstnertilveerelse. Den slutning pa romanen skeffedhantikerne blandt hans
samtidige, og ved at klynge sig til Mignon og Hapieren og disses sange
hyldede man altsa en side af romanen, som Goelthikke ansa for at vaere
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sund. Dannelsesromanen er en genre, der har yreglagpaeisk ltiteratur,
saleenge man har troet pa det sunde menneskes etlifighat vokse gennem
allehande erfaringer, her i landet frem til JacahuBanslgrgen Steimg ogsa i
senere eksempler. Men i en sddan sammenhaengieafaswen af Mignon
noget, det sunde menneske bgr ende med at kommesudg laegge bag sig.

Hvad der ligger i de til dels underlige personnavne

Ikke mindst navnelignonrummer et element af det uforklarlige og kraever en
kommentar, men ogsa andet navnestof i romanen teeggé tolkning. Hoved-
personens fornawVilhelmkan lyde lovlig pompgst, og begrelbé¢isterskal
Jo nok pege frem til, at her mgder vi et mennedke mestrer livet, medens
fornavnetWilhelmalmindeligvis forklares som en cadeauAdilliam
Shakespearsom den andelige kraft bag den unge Wilhelms taifits pa
Goethes tid oversatte man hyppigere end i dag folks&vne til sit eget sprog.
Mere uudgrundeligt og spaendende er naikighon der stiller hende |
modsaetning til hendes mere keansmodne modspillétsKkime. Endelig kan
man naevne, ddarpespillerenslet ikke forsynes med andet end sin
stillingsbetegnelse.

Mignon er ikke blot s& ung, at hun star pa greetisemerhovedet at udvikle
nogen specifik kanskarakter. Navnet lader ane #nmrfdelse til det
fremmedartede, maske hinsidige. Ordet er frandbroges fx jf. ordbogen over
det 16. arhundredes fransk (Dictionnaire de ladangrancaise du seiziéme
siecle bd. 5, 1961, p. 265) bade om David som Gading og Sokrates som
discipel af filosoffen Angelaus; det kan - om man-wverseaettes med
kaeledaegge eller lille skat, er i princippet et leardord, men som regel uden
peedofile aspekter. Der findes ogsa en hunkgnsfidignonne, der iseer bruges
om en skrifttype i bogtrykkunsten. P& Goethes ¢idriavnets franske fortid
(hos Montaigne og andre) formodentlig veeret nager huskede svagt eller
slog op, hvis man ikke nok sa gerne ngjedes medfdetlarlige.

Philine er ikke et navn, man uden videre stadd@p&oethes tid, medens
det nu om dage faktisk forekommer, saledes ibldatte af litteratur-
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historikere. Endelsen -line markerer hunkan salsdesfx ipiccoline Phil- er
greesk og betyder keerlighed til noget sadibwsofi (kaerlighed til viden) eller
filologi (keerlighed til ord). Sa denne dame rummer bloligserdens vaesen i
sin hedenske dennesidighed.

Harpespilleren er bare en harpespiller, ikke agb&ttil overhovedet at
hedde noget. Han er repraesentant for en omvandtgueetype, der trakterede
et instrument, som siden baroktiden var sunketmedeaf den serigse musik.
Det var farst i tiden lige far Goethe, digterne deentilbage til at hgjagte det
Instrument, som selveste kong David havde traktef@bethes ungdom
genopdages det i al fald pa det littereere planamgifart betydning som udtryk
for segte digtning; den tidligt afdgde tyske poettyitham med det tyske
forleeg for sangeNipper springe over klingeskriver i et af sine digte, at nar
han er dgd, skal man bag alteret haenge hansdilfeehOverhovedet findes
instrumentet i forskellige mere eller mindre letrtsportable starrelser og er
efter Goethes tid ogsa dyrket af omvandrende hpilfesker. | dag er harpen
som bekendt et koncertinstrument.

Genskeer af denne stemningskunst i romantikkenseligtitur

Det er Mignon og Harpespilleren, der har feengstenfronister med deres
sange; i selve romanen er de fremmedlegemer, dérlled for den fornuftige
og borgerlig set lykkelige slutning. Men mangertysk og dansk romantiker
forelskede sig i det gadefulde og unormale, deterakl over denne verdens
dagligdag. Som danskere kan vi have interessberaterke, hvorledes Goethe
med bad&Vilhelm Meisters Lehrjahreg sin tidligere romabie Leiden des
jungen Werthersmspirerede den unge B. S. Ingemann, der i haj finaetrak
den romantiske kaerlighed fremfor den mere fornaftigvilken stemning
Goethe og ogsa Oehlenschlager med de elskendeddifykkiad i slutningen af
Sanct Hansaften-Sgilar hensat den unge Ingemann i, og hvor tidsbeting
denne trance var, ses af hans romantiske romanndiegjte digté/arners
poetiske Vandringeira 1813 og ogsa af, hvorledes han sa sig nadtibget
deempe fglelserne i den senere udgave af dette veerk.
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Werther dar ensom og af ulykkelig keerlighed. Qdgstauinge par i Schillers
Kabale und Liebéra samme epoke ma forlade dette liv med en uoid,
hendes grumme fader star angrende ved ligene agivgesig til sin dommer.
| romantikken er fglelserne mindre bloddryppendes iden unge
Oehlenschlager$anct Hansaften-Spkildres den lykkelige keerlighed mellem
Ludvig og Maria som noget, der fgrst nas fierntdemne verdens folkelig
brogede dyrehaveskuespil, som en slags keerlighdgens @ hinsides liv og
dad, arrangeret af den pludselig opdukkende "Kggeelds Gudinde med en
Glorie om sit Hoved”. De elskende er dade for dererelen, men der star ikke,
at de dor.

| Ingemanns Varnerroman kan selve navnet veereimtietse om Werther.
Men romanen fglger det ny arhundredes tendensedsardel af forfatterens
ungdomsdigtning, der i mit eget 100 ar gamle kosatonsleksikon (Aller)
kaldes "noget saa gyseligt sentimentalt”, at maditionelt har valgt at prgve at
glemme det, ligesom Ingemann selv ved udgivels&faaiers Sommer-
Vandringeri sine veerker 1845 ngjedes med et modernisersgtkoat veerkets
fgrste halvdel. | originaludgaven drager den ungen¥r "paa Fodreise
gjennem den vide Verden, med Pilegrimsstaven i Haanog min lille Harpe
paa Skulderen”. | 1845 star der blot: "Jeg er paadet, midt i det deilige
Sjeelland.” | rollen som Harpespilleren finder hgrog synger han sine smukke
sange, her mgder han sin Maria, og i den oprindelggsion dgr Maria, men
"Hendes Sygdom er smitsom, - jeg har drukket Deaafdrendes Laeber”. Maria
er for uskyldig til denne verden; de unge elskemdeat blive viet af en praest,
"men vort Forhold er det samme som fgr. Ingen n@{@rening har vi sggt
ved denne Pagt”.

Den keerlighed, der er for ophgijet til denne veradgnsom Goethelaesere
maske digtede ind i pigen Mignon, bliver hos Ingamél program. Maria
peger op mod den hellige jomfru Maria i himmeleayher anrdber denne i et
digt, og de unge elskende nar at blive enige ominaimelsk sjeeleelskov er
renere end jordisk og forgeengelig sex. For Ingens@tnhar romanen
baggrund i sygdom og dagdsangst i de ar hos badesblamog hans livs udkarne
Lucie Marie Mandix. Parret synes livet igennematénlevet i det, man pa tysk
kalder en Josephsehe, altsd uden kanslig omgangeNskyldes, at jomfru
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Maria trods sit senere segteskab med Josef ifglgpskekristendom forblev
jomfru livet igennem. Ingemanns samtidige den tydigéer Matthisson var
bekendt for at leve saledes. Den unge Ingemanm iénag grad det ud, som
hans samtid maske har digtet ind i Mignon somidetperson i Goethes store
roman, men som var blevet en tosset tanke og tédmtbda Ingemann udgav
sine veerker pany i 1845.

Naturligvis har der iblandt de komponister, det &g inspirere af digtene i
Wilhelm Meisterveeret nogle, der ogsa har leest hele romanen dilten
hyppigste udgangspunkt, nar vi ser bort fra Reidtaer komponerede
sangene Igbende, mens romanen udkom, vil veerepgidnister som de fleste
andre mennesker har et vilkarligt sammensat indifyderes samtids og den
umiddelbare fortids litteratur. Deres indtryk af@eethedigte, de stader pa, vil
ofte stamme fra andre offentligggrelser end demmanens sammenhaeng;
deres reaktion péennst du das Landom har vaeret den mest udbredte, og pa
andre sange af Mignons og Harpespillerens vil sil@dte veere upavirket af
deres funktion i romanen, fx. af lgsningen i ronmenglutning af den gade,
hvorfor marmorbillederne har skuet pa Mignon. Dext kjodt virke som en
forfladigelse at fa gaden lgst. Mangen en kompdrasthaft et indtryk af
Goethe fra hang/erther senere fra harfsaust og samtidig af anden litteratur
fra tiden. En dansker vil nok s& meget kende st sgrogs digtere, Ingemann
og Oehlenschlager, maske Schiller, enhver andem&oist vil tilsvarende
supplere sit forhold til tysk litteratur med sipate kendskab til sit eget sprogs.

Nogle komponister vil desuden veere praeget af dsgesforhold til
kristendommen og reagere tilsvarende pa det ikbejdidiske ved figuren
Mignon, ogsa uden at skele til den kunstige andangh Goethe til slut i
romanen lader hende gennemga. Her gennemprgavesmgmlformer for
koncert sasom, at musikken helst skal komme et @tidet skjult sted fra, for
det gdelaegger jo stemningen at skulle se sangege siristne elementer
benytter Goethe frit i en mere kunstnerisk sageee saledes som ogsa senere
| sin Faust Zweiter TeilDet kan veere, at fx. Hugo Wolf lsegger mere Mignon
hendes sidste san§® lass mich scheinen, bis ich werdled Goethe selv
formaede.
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Hvordan Goethe selv ville have sine sange sunget.

Lieden er fra og med Schubert genstand for en lidgiksom Goethe ikke
havde forstaelse for. Han neerede livet igennenaesy$el efter at forsta
musikkens vaesen og fgrte indgaende korrespondanommed komponisten
Karl Friedr. Zelter (1758-1832) uden at bgje sigidlenskabelige detaljer
som, at dur-akkorder beror pa naturtoner og mobedexr ikke gar det. Goethe
gik hellere ud fra menneskets organisme og falesibom, at mol var en
menneskelig grundoplevelse (isaer blandt nordiskenesker!) og ikke bare en
fase i europaeisk musiks udvikling. Det skeendtesamamed Zelter livet
igennem.

Goethes forhold til den lyrik, der synges, varfadplev praeget af dels hans
ungdoms indsamling af de tilsyneladende segte gbntklelige sange, dels hans
bidrag til syngespil, der leerte ham at skelne mele digte, der skal
deklameres, og dem, der gerne ma saettes mudiletdidstnaevnte forudsaetter
ikke mindst i tiden far romantikken en vis orderersemalet, iseer en sakaldt
alternering i stavelsesforlgbet (betonet-ubetorétiiet-ubetonet), navnlig,
hvis der skal synges flere strofer efter hinand&samme melodi.

Han leverer ofte tekster til melodier, som hanlijgum kender i forvejen.
Det geelder fx sangebchlafe, was willst du mehrfvis italienske forleeg
handlede om at falde i sgvn ved hjeelp af en trivielodi til en reekke
kedsommelige og idelig gentagne rim. Den sang tiartielen haft sveert ved at
se det morsomme i. Men overhovedet geelder degrapdrellellitet, som
enderim arbejder med, ofte svarer til parallelletusikken og skaber en
traditionel fornemmelse af ro og harmoni, nar ridedrfgles som en logisk
sammenhaeng (hjerte = smerte).

Men Goethe var ogsa gaet ud fra en folkelig gesskkelse af gammel
lyrik, og denne trang kom til at std i modsaetnihden regelmaessige metrik
med betoning af hveranden (eller hver tredie) $savé-or at forklare det ma vi
for en kort stund inddrage noget tysk nationaltselGoethe har skrevet et digt
om den fordums germanske troskabwar ein Konig in Thul@ modsaetning
til fransk letsind; nogle vil genkende modseetninffarGounods operaaust
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hvor digtet efterfglges af "Juvelarien”). For akilg ned i fordums germansk
troskab vil man gerne efterligne middelaldereng&éydigtning, og den var
metrisk anderledes og blev leenge tolket som ers gJagnansk frihed for veelsk
pedanteri. Man kunne efter behag og helt i flaenge e eller to tryksvage
stavelser mellem de betonede, der markerede takegymdelse: "Esvar ein
'Konig in'Thule” ligesom fx senere pa dansk "Jegerer medsmil min

'byrde”. Den slags frined skal netop ikke veere péarsa sted fra linje til linje
eller fra strofe til strofe, og det skaber nye omgaor komponisten,
sammenlign fx, hvordan Gebauers melodi til ”I alkeriger og lande” levner
plads til en eller to stavelser mellem de betonZe#er gjorde da ogsa en
musik til Der Kénig in Thuleder var ekstra gammeldags og derfor tysk ved at
udelade ledetoner; melodien er i a-mol, men udgenhgis eller h! Det, som
Goethe gjorde med sangenkonig, var naesten ekstremt med hensyn til, hvad
der var eller ikke var af stavelser mellem dem,v@egrde betonede, sa det har
ogsa veeret metrisk set en fristelse for Schuberdedde denne tekst til sit
romantiske nybrud.

Men denne musik kan ikke sa let spilles fra bladdtusets datter ved
klaveret, som meningen var med Reichardts muslkletirjahre Ovenfor har vi
naevnt uregelmaessighederne i Harpespillerens ogdviggduet, men just den
var uden klaverledsagelse, og igvrigt er Harpesaifi slet ikke nogen
gammeltysker. Men helt uden ny-gammel folkelighetM&nons sange, af
hvilke iseerKennst du das Lanehed sin originale strofeform i fornem kunststil
laegger op til og har resulteret i mange bergmtegdamitioner. Ikke sa fa falder
for den romantiske fristelse til at gennemkomporieret tydeliggere den
indre udvikling i sangen. Men Goethe selv fremhaevagtop, at Mignon ikke
er én, der synger arier for et publikum, hun syrsgerge primeert for sig selv.
Overhovedet er det ikke Goethes gnske at leeggéramet gennem-
komponeret. Han har lejlighedsvis instrueret samgeat man netop skal kunne
lzegge forskellige udtryk i den samme melodi i deette strofer. Det er dette
dilemma, vi star over for, nar vi over for den seneusik prgver at registrere,
hvad Goethe ville. Hans huskomponist Reichardtskrtudtalienssangen er
tre gange samme melodi, at fremfgre "Mit Ernst Affekt”. Og som hos
mange andre komponister passer melodiens fraseiisage til farste strofe.
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Teksten laegger set fra i dag op til meget meraeletger ngdvendigt her kort at
betragte den ud fra nogle metriske formprincipper.

Man vil maske sige, at det drejer sig om femfodadter plus et mere lgst
refrain. Men Goethe har valgt en mere kortandenfored seerlove inden for
verselinjerne. Som sa ofte kan det betale sig &t fgrsteudgaven, for den
rummer straks en tegnsaetning, der naesten aldbgvaret nu i vore dages
udgaver, nemlig spgrgsmalstegnet straks efter ",auin alle de fornuftige
udgivere har flyttet, der vil rette pa, at allefdigende bisaetninger jo dermed
ganske ulovligt adskilles fra deres hovedsaetnihg (!

Kennst du das Land? wo die Citronen blihn,
Im dunklen Laub die Gold-Orangen gltihn,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrthe still und hoch der Lorbeer steht.
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin!
Maogt ich mit dir, o mein Geliebter ziehn.

| modsaetning til almindelige femfodede jamber kanmgistreres en straks
markeret tendens til fast caesur (pause) efteadelste, understreget af
spgrgsmalstegnet, der leegger op til spargsmaldtetime 5. Der er naturligvis
ikke fast caesur i alle strofernes indre, taenk pdostedet med ordet "Marmor-
bilder”, men formen lzegger op til datidens sakaldtes commumg genfindes i
adskillige digte fra tiden, saledes i Friederikeifs og Goethes to digte, der er
bygget op omkring gentagelsen af udrabet "Ich detgie, wenn ...,” efterfulgt
af en raekke situationer og en kort naeste versefjéch denke dein, wenn
sich im Blutenregen / Der Frihling naht”. Den damskrdensdame Friederike
Brun huskes stadig her i landet; pa hendes lan@&iptiendal ved Bagsveerd
Sg flokkedes danske digtere for at beundre blradésdatter Ida, idet
Oehlenschlager dog undgik at komme pa dage, hvokimane risikere at mgde
Baggesen.

Det er vanskeligt at glemme, hvad man gjort uGaéthes digte med eller
mod hans vilje, og farer ejheller nogen vegne @ I&oethe veere den, der
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afgar, hvorledes efterverdenen omgas hans vaerkénilkun veere som et
kuriosum og ved seerlige lejligheder, man kunne tsndc at synge Goethe
udelukkende til melodier af Reichardt og ZeltertiMigvis kan man et gjeblik
veelge at se bort fra, Btlkdnig for os vanskeligt overhovedet kan laeses uden at
teenke pa Schubert, men hvis vi overfarer denneiegfaa betragtningen af
Mignons ltalienssang, kan man maske godt anfaide gennemkomponerede
skildringer af Alpernes reedsler kan komme til atggde for det gode minde om
det solbla Italien, som Goethe ville lade Mignoenfimane. Der er rigtignok en
udvikling i digtets forlgb, ogsa fra "Geliebtent "Beschuitzer”, som hun
dremmer om, og som formodentlig er Wilhelm, tildjeestrofes "Vater”, som

hun direkte opfordrer til den vanskelige rejse, mewedaccenten ma leegges pa
sangens grundleeggenclairobscurog den gadefulde skikkelse Mignon.
Goethe skrev ikke sin roman for at ggre hendeettiide, tvaertimod. Men han
kan ikke hindre os i at ggre det.

Omkring 'Kennst du das Land’s videre skaebne

De digte iWilhelm Meisters Lehrjahreler er sat i musik af Reichardt, er
tydeligt beregnet til at synges ved klaveret i fodelse med laesning af
romanen. Dette var sangenes funktion, dengang remadkom i 1790’erne.
Farst et par artier senere opstar og udvikleshifioielse med Schuberts
klaversange de organiserede koncertarrangemeatei\slhelm Mduller havde
lagt grunden til med digtkreds@&ie schone Miilleripa basis af et privat
dilettantskuespil blandt studenter i Berlin. Men eeklart, at denne nye
koncertgenre abner sig som mulighed for Mignonsaageer indbyder til at
kunne opfattes som en cyklus ikke mindst i foremmeg Harpespillerens
sange. | den sammenhaeng bliver graenserne for #efteenyklus let flydende,
men ogsa allerede Schumanns sangcykler er, bémgatauenliebe und
-leben kun enheder af navn, og Die schone Magelonaf Brahms formes
ganske vist som cyklus af (de fleste) sange i Beoknan, men disse danner
ikke i sit selv noget sammenhaengende genskeer afinems handling. En
sangcyklus forudseetter ikke absolut noget klarmmiydigt handlingsforlgb,
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med vel en kredsen om en mere eller mindre defarestemning, og just i sa
henseende er Mignonsangene (og Harpespillereng)sanhgeerligt element i
Goethes roman og indbyder som sadant til cyklisiabdling som fx hos Hugo
Wolf.

Goethe gjorde selv sit til at skabe en saerlig stegnomkring Mignon som
en fremmedartet episode i sin roman. Vi har ovesétr hvorledes Goethe var
specielt omhyggelig med at fA Mignons Italiensstnag sta pa en fremhaevet
plads i romanens fgrsteudgave. Senere tider haretam dette bergmte digt,
hvis tydeligt bevidste layout som omtalt bl. a. mede direkte forsyndelser
mod den korrekte tyske tegnsaetning. Man kunne rgemes| teenke sig, at just
denne detalje gerne ma tolkes som en del af déisgeeder lader hant om de
dagligdags normer og ikke gnsker at veere fuldtustdeligt, sdadan som det
star. Det ma gerne forvirre pa flere forskelligedera herunder straks med det
for hurtigt bragte spgrgsmalstegn. Men det er gigit huske, at Mignons sange
er bevidst anelsesfulde og forudseetter viden, seseten ikke kan have. De
inspirerede romantikerne og seggede komponisteorekérne har veeret mere
opsatte pa at ggre det anelsesfulde fuldt klaststptiet er nu engang deres
opgave, som de ser litteraturen.

Det kan i al fald registreres, at de senere ogldékekstkritiske
Goetheudgaver griber ind, hvis Goethe ikke respektden korrekte tyske
skole-tegnsaetning, og diskret forbedrer mesterensRer pa denne made en
sveekkelse af Goethes poetiske frihed og ogsa asplamane karakter, som
digtet i sin originale form udstralede for sine dégesog for de komponister, der
lod sig inspirere af det. Der findes utallige Geettigaver, men nogle fa anses
for specielt videnskabelige og korrekte. Siden Anderdenskrig domineres
markedet af den sakaldte Hamburgerudgave, somvhletaget af germanisten
Erich Trunz og havde succes ved at veere den farkedig udbredte, der var
trykt i antikva og ikke i fraktur med de krgllededstaver, der sa laenge havde
veeret udbredt i det tyske. Hamburgerudgaven kaideiekstkritisk, og dette
forstas af leeserne som en garanti for, at man gaskg@ bag om senere
opstaede fejl og mistolkninger af digterens saretesigt. Men hos Erich Trunz
betyder det fx, at nar Goethe skriver et klassigkido versioner og han i den
anden version bevidst tilstreeber at lgfte digteafudagligdags ordforrad og
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ordfglge og give det et klassisk graesk skeer, s@ériErich Trunz Goethes
fgrste version og gemmer den anden omme i notBynbkan synes tydeligvis,
at den fgrste version er mere ren og naturlig ef tg ikke skal gdeleegges af
Goethes usunde affekterede kunstidealer. Dem vagigeifra.

| samme grad er store udgaver, der skabes faldée feenge, tilbgjelige til
at veere beherskede. Vi prgvede ovenfor at vise]déokes Goethes frie
tegnseetning er en del af det layout omkring Mignatreduktionsdigt, der skal
skabe en helt anden verden (og havde succes med H&20’erne, hvor
Goethe forleengst har lagt denne roman bag sigdsy [aroducere en stor
udgave af sine veerker i &usgabe letzter Haner tegnsaetningen helt prosaisk
og skolelaereragtig og ganske lige sa korrekt ogtiglosom trykket mer end
hundrede ar senere i Hamburgerudgaven, som degasrimer:

Kennst du das Land, wo die Zitronen blthn,
Im dunkeln Laub die Goldorangen glthn,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht,
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin
Mocht, ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn!

Kennst du das Haus? auf Saulen ruht sein Dach,
Es glanzt der Saal, es schimmert das Gemach,
Und Marmorbilder stehn und sehn mich an:
Was hat man dir, du armes Kind, getan?
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin
Moécht’ ich mit dir, o mein Beschiitzer, ziehn!

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg,
In H6hlen wohnt der Drachen alte Brut,
Es stlrzt der Fels und tber ihn die Flut:
Kennst du thn wohl?

Dahin! Dahin
Geht unser Weg; o Vater, lal3 uns ziehn!
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Men digtet er, med musik og uden, sa bekendt, agmaan deklamere det
uden at teenke pa den syntaktiske sammenhaeng enusigere den med
pauser i fremfgrelsen. Man glaeder sig over poesirakesfulde klingklang og
laeser hen over, at ogsa Goethe selv lagde foitsgtieomkring Mignon bag sig.
(Allerede i 1797 skrev han et digh Mignon("Uber Tal und FluR getragen”),
der handler om en helt anden dame, han mgdteanialer faler sig som i et
gyldent bur og netop sa gerne ville ud at rejsenska fa samtidige
komponister har sat denne tekst i musik, formodgfdrledt af titlen og uden
at agte pa indholdet).

Kennst du das Land@r ogsa gaet over i andre sprog; der foreliggeatetn
overseettelser ogsa til dansk. Det kan veere hendghst bringe et af disse for
at berolige de laesere, der klgjs i Goethes digtagat det skyldes manglende
tyskkundskaber. Digtet bliver ikke mere klart af/agre pa dansk.

Her bringes en tidlig dansk overseettelse, fratakrmvor digtet ikke var
nogen klassiker endnu. Denne overseettelse skyfddgyter, der er glemt i dag,
Rasmus Frankenau, der hovedsagelig erngerede sigegenmen i 1790’erne
var en sggt tekstforfatter til syngespil og ovetseetf internationale
dagnflueviser sortleed dig ved livedvg lignende. Pa sit dgdsleje gnskede
Frankenau at efterlade noget mere lgdigt og arradgederfor i efteraret 1814
en sakaldiNytaarsgave for 181med dem af sine sangtekster, som han helst
ville huskes for. Og her finder vi fglgende "Saefi¢r Gothe)”:

Veed du den Zone hvor Citronen groer ?
hvor Guldorangen blusser skign og stor ?
fra skyfri Himmel aander kveegsom Luft,
og Laurbeaerskygger deekke Myrthens Dulft,
veed du det vel ?

Derhen, derhen,
jeg gierne drog med dig mit Hiertes Ven.
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Veed du det Huus med pillestgttet Tag
hvor Guldets Luer straale evig Dag ?
og marmorhugne Aasyn see paa mig ?
o stakkels Barn! siig hvad man giorde dig ?
veed du det vel ?

derheni Ly
jeg gierne gad med dig min Skiermer fly.

Veed du det Bierg med skyomsvaevet Top,
hvor giennem Skumring Mulen stiger op ?
hvis Huler ere Basiliskens Hiem,
hvor over Klipper Elven styrter frem ?
veed du det vel ?

derhen, derhen,
vor Vei os leder, Fader drag derHen

Frankenaus leesere har kendt Goethes bergmte digtstget lige sa lidt af det
som af Frankenaus overseettelse, nemlig, at nogetetisk, men ikke haenger
klart sammen og mere bare anes. Det er meningerdiged (medens
meningen med Frankenaus overseettelse blot vasasine evner). Det ikke
helt forstaelige digt begejstrede de romantisketegsnedens Goethe selv aret
efter bragte en slutning pa romanen, hvor Migndastsie mundede ud i en
virkelig nydelig begravelse, medens Wilhelm sellordelagtigt gift.

| romanen havde Mignons og Harpespillerens sanget\ekeintermezzo, der
bliver overstaet. Men ganske uafhaengigt heraf lsaedcanelsesfulde
stemningsdigte faet deres eget liv ved at inauguten nye koncertgenre
Liederabenden, hvor en digtcyklus eller flere niem intim indramning skaber
en stemning af sublime anelser - om et poesiems &m vi slet ikke gnsker at
forsta fuldtud helt hen i logikkens korrekte kommae
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| gjeblikket kan fglgende skrifter i skriftserien PUFF/PubliMus rekvireres:

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Musikkonservatorierne er skabt ind i en anden tid end vor og har et langt stykke vej
faet lov til at leve med kraften fra denne undfangelse. | det nye artusinde er vor tilgang
til musik og til uddannelse dog esendret s& meget, at konservatorieverdenen bgr
formulere et bud pa, hvilke vaerdier den vil satse pa, og hvorledes disse ideer kan
levendeggres i de krav og behov, der i dag er til kunst, uddannelse og forskning. Ugler
i musen tager sig for at kridte nogle tanker op og henvise til, hvordan man kan
formulere nogle muligheder for formidling af, om og med musik, der forener
kunstnerisk praksis med videnskabelig teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
'Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere
komponerer musik, som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kuhl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et
musikalsk forlgb er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes
af enhver — med eller uden musikalsk skoling — og sa almene, at de kan benyttes pa al
slags musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske
projektuddannelse. Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille
og formidle elektronisk musik og lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som
endnu ikke er bygget - et musikalsk eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til
erfaringer med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

Inden for de seneste artier er interessen for lydkunst (sound art) stadig vokset,
bade hvad angar publikum, museer, samlere, gallerier og offentlige kunstbestillinger.
Maengden af lydkunstinstallationer i det offentlige rum vokser i takt med, at vi bliver
mere opmaerksomme pa vores auditive milliger. Denne artikel beskaeftiger sig med
historien bag samt praksis omkring lydkunsten og fremseetter aktuelle strategier for nye
projekter i det offentlige rum.
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6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Stagtte gi'r glad, statte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kreevende partier hos Wagner,
Strauss og Puccini, pa verdens stgrste operascener, til hun var langt op i 60erne. Laes
her om nogle af hendes vigtigste sangtekniske principper om en baeredygtig
sangteknik.

7-08. Niels la Cour: Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan naeppe opnas uden et studium af
dens indlysende stilistiske hovedforudsaetning: Renaessancens vokalpolyfoni. Med
artiklen har det veeret hensigten ud fra en raekke korrektionseksempler fra
teoriundervisningen i Bachfuga at vise, hvorledes de foretagne rettelser bedst forstas
gennem et kendskab til de bagved liggende og indirekte benyttede Palestrinaregler.
Afslutningsvis bringes en raekke almene betragtninger omkring Palestrinas
musikhistoriske betydning.

8-08. Orla Vinther: At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskeeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars
virksomhed som musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination
af den kunstneriske oplevelse og en optagethed af at finde og beskrive de formelle
mgnstre, hvori den kunstneriske oplevelse er forankret. En anden drivkraft har veeret
interessen for veerket som tidsdokument. Dette belyses ved en sammenlignende
analyse af Franz Liszts symfoniske digt Les Préludes og Gustav Mahlers symfoniske
lied Wo die schénen Trompeten blasen.

9-08. Eva Fock: Du store verden!

Artiklen preesenterer historien om et konkret paedagogisk udviklingsprojekt for
musikfaget i gymnasiet: Tvaersnit i Musikken, men historien rummer andet og mere
end "blot” erfaringerne fra et konkret case study fra gymnasieverdenen. Gennem
overvejelserne omkring projektet praesenteres og diskuteres forskellige tilgange til
musikalsk mangfoldighed, multikulturel psedagogik og musikundervisning i det
flerkulturelle samfund — tilgange, som er relevante langt ud over gymnasieverdenen og
som raekker langt ud over det flerkulturelle felt.

10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Musikgenren Liederabend udvikler sig pa basis af Schuberts Die schéne Miillerin
og Winterreise i lgbet af 1800-tallet fra sublim privatkunst til en serigs offentlig
koncertgenre med skiftende hensyn til en eventuel handling i tekstforleegget.
Schumann-eleven Brahms var selv usikker over for, om man skulle lade reekken af
sange afspejle nogen sammenhangende forteelling. | artiklen redeggres for bogen om
Magelone siden middelalderen og der tages afstand fra gentagne forsgg pa at se
Ludwig Tiecks roman med indlagte sange og tekst som et stort, romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.

Komponisten, folkemusikforskeren og musikpsedagogen Zoltan Kodaly fyldte for
nylig 125 ar. Hans liv og veerk preesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly
Selskab, Palle Jespersen.
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12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte "hjgrnevokaler" er hjgrnesten i klassisk sangteknik. | artiklen
forklares dette med henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en
reekke enkle gvelser vises det, hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte
deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og
hvorledes improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.

14-09. Magnus Tessing Schneider: Mozart og hans venner.

Om uropfarelsen af Mozarts opera Don Giovanni i Prag 17870g om barytonen Luigi
Bassis dramatiske og musikalske fortolkning af hovedrollen, der blev skabt netop med
henblik pa ham.

15-09. Ole Kuhl: Musikhistoriens ikonisering: motown og bebop.

Er det ikoner, der skaber forandringer og fornyelser af musikken? To forteellinger fra
det 20. arhundredes afro-amerikanske musikhistorie, Motown og Bebop antyder, at der
ogsa kan veere andre forklaringer.

16-10. Bendt Viinholt: Komponisten Rued Langgaard (1893-1952) er en seerling i
dansk musikliv, der fgrst 20-30 efter sin dgd blev anerkendt som en af de helt store.
Som 19-arig havde han sin komponistdebut - og ndede maske sin karrieres hgjdepunkt
- med den timelange Symfoni nr. 1. Originalpartituret til dette veerk har haft en
ejendommelig skeebne, og det er den, Bendt Viinholt udreder i sin artikel.
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