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Palle Jespersen

ZOLTAN KODALY 1882-1967

Hans liv og veerk

16. december 2007 fyldte Zoltan Kodaly 125 ar.n daledning vil der pa
Vestjysk Musikkonservatorium blive afholdt en utlisty om Kodalys liv
og veerk. Udstillingen omfatter 20 plancher og e aben alle hverdage
mellem 9.00 og 16.00 fra onsdag 3. december 206&tidag 2. marts
2009. Udstillingen er venligst stillet til radighaflDen Ungarske
Ambassade og formidlet gennem Generalkonsul Hemeestup Jensen.

Den historiske baggrund

| det 9. arhundrede blev Karpaterbassinet, detliamélde, som bestar af det
nuveerende Ungarn, Slovakiet, Kroatien og Transsyéva(i dag en del af
Rumaenien), invaderet ahgarerne et orientalsk nomadefolk, som talte et
sprog tilhgrende den finsk-ugriske sprogstamme acsrge (de kalder sig selv
for 'magyarerne’) er saledes sprogligt besleegtet filmerne og medari, et
folk som i dag er bosiddende i omradet omkring dfiliden i Rusland. Man
antager at mari, ungarere og finner oprindeligtfblytes ad pa vandringen
imod vest. Mari slog sig ned ved Volga, medensrake@astammer fortsatte til
henholdsvis det nuveerende Finland og til Karpas=sibat.

Ungarn blev et kongedgmme. | slutningen af 1406ttaddade
kongeslaegten, og den ungarske adel valgte entey,segfende svag og
manipulérbar hersker, en gstriger af sleegten Hagsbet haevnede sig, da
tyrkerne (osmannerne) angreb landet. | 1526 titf@j@e ungarerne et afggrende
nederlag i slaget ved Mohéacs. Tyrkerne stod nuWexhs byporte, Buda var
besat, og habsburgerne regerede kun Ungarns ndrgeetel. Farst efter godt
175 ars beseaettelse lykkedes det at sla tyrkermeesge dem tilbage.



Tiden herefter var praeget af uro og oprarsforsaglén ungarske adel, som
hele tiden kreevede og til dels ogsa fik vidtgaesaierettigheder. | slutningen af
det 17. arhundrede lykkedes det dog for gstrigathkaaegte nogle af de
ungarske interesser bl.a. ved at indfgre tysk swwaftningssprog. De
nationale frihedsbevaegelser, som voksede fremapaurbegyndelsen af 1800-
tallet naede ogsa til Ungarn. | 1848 kom det tilavpunder ledelse af Lajos
Kossuth (1802-1894), men oprgret blev brutalt si@ek af gstrigerne.

@strigerne iveerksatte en massiv undertrykkels&,ragssylvanien og
Kroatien kom under direkte gstrigsk styre. | 186adepterede gstrigerne, efter
nederlag til Frankrig og tab af omrader i Italiahden ungarske landdag blev
genoprettet, og i 1867 indgik man et forlig, hvardarn fik sin egen forfatning
og indgik i Dobbeltmonarkiet @strig-Ungarn med fslktatsoverhoved og
feelles udenrigs-, forsvars- og finanspolitik.

Ungarernes frinedstrang var til stadighed en &lus®d dobbeltmonarkiet,
men landets indre betingelser for at opna uafhabedigar de darligst
teenkelige. Ungarn var pa denne tid et udpreegeafsaichfund, bestdende af en
stor analfabetisk bondebefolkning og en lille destogodsejerklasse. Forhold,
som lignede hoveri og livegenskab, var fremherskdretdt til 1918.

Ved 1. Verdenskrigs afslutning brad dobbeltmoretrkammen. | Ungarn
eksploderede utilfredsheden med de geeldende distéyet kom til den
sakaldte “Efterarsrevolution”, hvor kommunisterng tmagten og indfarte
Radsrepublikken under Béla Kun (1886-1938). Denl Isi@mmen efter militeer
intervention fra bl.a. Rumaenien, og i 1920 genapdet en indkaldt
nationalforsamling den monarkiske statsform. Imittlevar man ikke
interesseret i igen at fa en habsburger pa travgehmangel af bedre udnasvnte
man admiral Horthy (1868-1957) til rigsforstander.

Ved fredsslutningen havde Ungarn mistet ca. yeckele af sit territorium.
Den steerke nationale reaktion pa disse tab, desopithe mindretalsproblemer
i de tabte omrader, og de store sociale modseemisg® stadigveek herskede,
fordi godsejerne havde beholdt deres traditiorielesindflydelse, gjorde en
rolig, demokratisk udvikling umulig. | habet om eache og tilbageerobring af
de tabte omrader, knyttede man sig i 1930’erndstilfascistiske Italien og
Nazityskland, og fra 1941 deltog Ungarn i krigendh8ovjetunionen. |1 1944
besatte tyskerne landet og i 1945 indtog/befriedsaerne Ungarn. Herefter



vandt kommunisterne terreen, og i 1948 blev landdolkerepublik efter
sovjetisk mgnster. | 1956 kom det til et natiomg/tdemokratisk oprgr imod
styret, som brutalt blev nedkeempet af russiskéestyEfterhanden lykkedes
det dog at fa lettet den russiske undertrykkelstogdfart friere forhold. Efter
jernteeppets fald blev Ungarn et demokrati, og i eladet som bekendt bade
medlem af EU og NATO.

Ungarns historie er historien om en glorveerdigidong efter 1526 og indtil
1989 om en mere eller mindre grov undertrykkelselsdolitisk som kulturelt.

Den danner baggrunden for Zoltan Kodalys livsvarivkraften var hans
dybe keerlighed til sit land og dets befolkning.&ationalfglelse, som var
fuldsteendig uden antydning af chauvinisme, basemrethumanistisk og dybt
rodfaestet, demokratisk overbevisning.

Kodalys liv

Zoltan Kodaly blev fgdt 16. december 1882 i Kecs&gran stor provinsby ca.
80 km. syd for Budapest. | 1885 flyttede familidrGalanta (i dag beliggende i
Tjekkiet), og Kodalys tidligste musikalske erfarangstammer herfra. De
omfattede bade klassisk kammermusik, som man dpillajemmet — faderen
var en udmeerket violinist, og moderen bade spillddeer og sang - og
ungarsk folkemusik.

Da Kodaly var ni ar flyttede familien til Nagyszbat (ogsa beliggende i det
nuvaerende Tjekkiet). Her kom Zoltan i latinskolemor han klarede sig
seerdeles godt, iseer i sprogfagene. Han havde ogstidgil musikken og leerte
bade at spille klaver, violin og cello. | hjemmetjthan del i kammermusikken.
Da man ved en lejlighed havde forlagt cellostemmekonstruerede han den
efter gehar og erindring, og senere, da en ny seemankomme til veje, viste
det sig, at hans version stort set stemte overealsdan originale. For at blive
bekendt med den store musik begyndte han at stpdetieurer, det farste var
Beethovens C-durmesse. Som elev i latinskolekEa6se debuterede han i
februar 1898 som komponist med en ouverture foleskkestret. Takket veere
en bekendt af familien blev kompositionen anmetdiraavis i Bratislava:



“Veerket klang godt ... Temaerne faglger logisk hinande Stykket rgber et
dynamisk talent®

Ar 1900 flyttede Kodaly til Budapest, som i lgbétyve ar havde fordoblet sin
befolkning og nu havde 700.000 indbyggere. Hankirelssig ved universitetet
| fagene ungarsk og tysk sprog og litteratur. Sdigptbestod han optagelses-
preven til kompositionsstudiet pa Liszt-akadentitns laerer professor Hans
von Koessler (1853-1926) havde blandt sine eleseer® beramtheder som
Ernd Dohnanyi (1877-1960), Bela Bartok (1881-19&).eo Weiner (1885-
1960). Hvert ar bestod han eksamen som den besisté&lasse. Isaer blev han
kendt for sine fremragende feerdigheder i kontrapunk

Som beboer pa Eotvos kollegiet, grundlagt 1896pmigaldt efter den kendte
skribent og politiker Joseph E6tvos (1813-1871)gktionerede Kodaly sine
engelsk-, fransk- og tyskkundskaber superviserkobdgiets hgjt kvalificerede
lzererstab og tilegnede sig den grundleeggende aksidetreening, som bl.a.
var en forudsaetning for de kommende ars folkemasskhing. Han deltog
ogsa i det sociale liv pa kollegiet, skrev musilatiskillige komedier, til
studenterkarnevalet og dirigerede orkesteret. Raeltd havde den
nationalistiske bevaegelse, som var blevet kvadiol faet ny styrke. Man
pleederede for adskillelse af @strig og Ungarn.igete tiders forfattere blev
publiceret og genlaest, og man sang med begejsaingene fra oprgret i 1848.
Denne kulturelle frinedstrang udviklede sig i oppoa til en steerk konser-
vatisme af tysk observans ikke mindst pa det miskkaomrade. Bade Bartok
og Kodaly, som ikke kendte hinanden pa dette tidkpu de madtes farst i
1906 efter studietiden — var optaget heraf og afatifestere sig sommgarske
komponister.

Efter i 1904 at have afsluttet studierne ved ursiNet og Liszt-akademiet
flyttede han fra kollegiet til en lejlighed i Bud@a den tid skrev han den
smukkeAdagio for violin og klavern hvilken man naeppe sporer noget
folkemusikalsk treek - man kommer snarere til atkiegré Brahms, nar man
harer den. Samtidig modnedes hans beslutning aitage pa den farste

! Eésze, p. 14.



ekspedition ud pa landet for at indsamle folkemuBignne interesse delte han
med sin to ar aeldre ven Béla Bartok. Men ikke kalkedmusikforskningen var
deres feelles interesse. Bartok viste Kodaly de lamitipner, han arbejdede pa,
og betragtede ham som sin bedste radgiver. Serarskinev han: “|

forbindelse med den afsluttende og bedste verdioraage af mine veerker, var
jeg meget taknemmelig for hans [i.e. Kodalys] eiestle sikre og hurtige
vurdering.”

Kodalys farste indsamlingstur fandt sted i 190&rthan i sit gamle
barndomsland omkring Galanta nedskrev ca. 150 fiogkedier. Bagefter
indleverede han sin disputats “Strofestruktureen dngarske folkesang” og fik
sin doktorgrad i 1906. Der fulgte flere ekspediéofder var virkelig tale om
strabadserende ture til fods eller med hestevagei), ogsa rejser til udlandet. |
Paris blev han bekendt med Debussys musik. Kodatiesede hans partiturer
med megen interesse blRelléas et Mélisandesom gjorde et stort indtryk pa
ham. Da han i juli 1907 vendte hjem fra Paris,de&trmed kufferten fuld af
noder, og Bartok, som ikke kendte Debussy ellesmansik, skrev senere: “Jeg
blev farst bekendt med Debussys musik i 1907 tiisley dertil af Kodaly. Jeg
blev forbavset over at opdage, at de pentatonerfrasm findes i vor folke-
musik, ogsa findes i Debussys melodiér.”

Samme ar blev Kodaly ansat som leerer ved AkadeRaest underviste han
i musikteori, men senere overtog han undervisniraidarstearseleverne i
komposition. | 1910 blev han gift med Emma Sandom var en begavet
musiker og komponist og kunne stgtte sin mand élddans kreative garemal
som i arbejdet med indsamling af folkemelodier.

Under 1. Verdenskrig fortsatte han sine mange @&ter: sin undervisning ved
akademiet, hvor han var blevet udnaevnt til professio forskning i

folkemusik og sin kompositionsvirksomhed. Far kngar han musik blevet
opfart over det meste af Europa. Nu krydsede déan#gn og hans 1.
Strygekvartet blev opfart i en reekke amerikansker ifljemme i Ungarn var
situationen mere problematisk. Kodaly blev modategejra mange sider, men i

> Ebsze, p. 16-17.
® Ebsze, p. 17-18.



1918 lykkedes det at fa arrangeret en koncert ked hans vaerker, bl.Buo
for violin og celloog 2. Strygekvartet. Anmeldelser som “den excskiri
naesten perverterede manifestation af et stort,witdfigrt talent”, fulgte.
Meningerne var i gvrigt meget delte. Nogle prisseashimelodiske kvaliteter,
mens andre bebrejdede ham hans manglende intéoesselodi. Nogle priste
hans “mesterlige udtryk for en segte ungarsk atmesfamens andre tilskrev
disse populaere traek rumaensk indflydéigéldenne forvirring og modstand fik
ikke Kodaly til at ga i defensiven. Han tog fatmasikjournalistikken, farst
ved det progressive littereere tidsskNftugatog senere ved det liberale
dagbladPesti Naplo Her keempede han for den ny ungarske musik ogtfor
haeve det generelle musikalske niveau i offentligied

Verdenskrigen var nu gaet ind i sin afsluttendefdJngarn var som en del
af det habsburgske kejserdgmme inddraget i krigehdgyndelsen, og landets
ressourcer var ved at veere udtgmte. Blandt miltiah&rigstraette europaeere
ulmede revolutionaere kreefter. | Ungarn fgrte ddéertlige utilfredshed til
revolutionen i efteraret 1918, hvor det kommunksiparti tog magten og
udrabte Den ungarske Radsrepublik.

De samfundsmaessige og politiske eendringer oméatigda kulturen.
Musikakademiet blev reorganiseret med Dohnanyi doektagr og Kodaly og
Bartok som radgivere. Kodaly blev udnaevnt til vicekitar, men accepterede
kun udnaevnelsen pa grund af sit gnske om at referomalervisningen pa
akademiet og indfgre solfége, et fag han havdeshtkendtskab med i
Frankrig og England og var meget optaget af.

Allerede aret efter — i august1919 — blev regineettet. Alle de ny
initiativer pa akademiet blev afblaest, Kodaly béexspenderet, og der
iveerksattes en undersggelse af hans virksomhed Radisrepublikken. Han
blev stillet overfor en maengde urimelige anklaggoplevede et angreb i
dagspressen, hvor man kreevede en udrensning lalleadémiets leerere, og
sluttede med fglgende svada: “Vi gnsker, at Musakigkniet treener musikere
og ikke fostrer unge Kodaly’er’Kodaly stod prevelserne igennem ikke mindst
takket vaere modig og konsekvent stgtte fra venneotmanyi og Bartok.

* Ebsze, p. 21.
°> Edsze, p. 24.



Sagen afsluttedes med, at Kodaly blev afskedigesifr vicedirektarpost, og
vendte tilbage til sit professorat.

Kritikken ebbede efterhanden ud. Og den havde [iékarket den gode
modtagelse af Kodalys musik i udlandet. Han famgtdoen forleegger,
Universal i Wien, som udgav hans veerker og sikredes rettigheder. Alt
sammen styrkede det anseelsen hjemme.

Som et led i fejringen i 1923 af 50-arsdagen éwvefingen af Pest, Buda og
Obuda til byen Budapest blev Dohnéanyi, Bartok ogl#&lyg opfordret til at
levere hver sin komposition. Kodaly skrev mestekeg#Psalmus Hungaricus
baseret pa en fri gendigtning af salme nr. 55 &m8rnes Bog af den ungarske
1500-talsdigter og -preelat Mihaly Kecskeméti Végkdten er en gribende
trosbekendelse fra en digter, som har viet sitilliat tjene sit folk, og som
sarger over dets skeebne. Og utvivisomt er der gagssom kommer teet pa
Kodalys inderste tanker pa dette tidspunkt, f.eksellere skulle jeg bo i
vildmarken ... end blandt dem, som forhindrer mi¢y sige sandheden.”
Mange, som overvaerede farsteopfarelsen, ma haverfonet, at Kodaly ikke
alene tolkede landets treengsler i forgangne tiden ogsa udtrykte sin egen
personlige sorg og vrede. Og selv hans modstamdé&tte bgje sig for veerkets
musikalske kvalitet. Anmeldelserne var for farsémg helt igennem positive.
“Et veerk af fascinerende fglelsesmaessig dybdeyekmeed en fantasi, som
efterlader tilhgreren bade imponeret og trylleburiden anden kritiker gik sa
vidt som til at erkleere, at "det maske er det nidsiendte mesterveerk, som
nogensinde er frembragt af en ungarsk kompofist.”

Pa denne tid begyndte Kodaly at interessere sigkiolernes

musikundervisning og for bgrnekor. Han fortaelléndtil 1925 havde jeg levet
en professionel musikers liv. Jeg interesseredekke for at sige det ligeud,
for vort uddannelsessystem, fordi jeg antog, afulegerede tilfredsstillende. |
musikundervisningen afskrev man vel dem, som ilkkelle agre for musik?

Men sa skete der noget, som gdelagde den illuBiden dejlig forarsdag stadte
jeq tilfaeldigvis pa nogle unge piger, som var pfiugd i Budabjergene. De
sang, og i nhaesten en halv time sad jeg bag vee magke og lyttede chokeret

® Ebsze, p. 29.
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til deres sang og til det, de sarlg€bdalys forfeerdelse blev endnu starre, da
han blev klar over, at pigerne var leererstudereDdeforhold, at deres
repertoire matte betragtes som direkte skadeliftasavel et
uddannelsesmaessigt som et musikalsk synspunikofiiély til at overveje,
hvad der kunne ggres. Han satte gang i produktiahkarsange for bgrn, men
begyndte ogsa at skrive om musikpeedagogik i dagsenre | en artikel fra 1929
betitlet “Bgrnekor” skriver han: "Hvad der bgr ggPdJndervis i musik og sang
i skolen, sa det er en forngjelse og ikke en pimeefeverne. Bibring dem en
tarst efter god musik, en tgrst som skal vare Inede Man skal ikke naerme sig
musikken fra dens intellektuelle, rationelle sidi@, matematiske symboler eller
som et hemmeligt sprog, barnet ikke har kontakMén skal ga den intuitive
vej. Hvis barnet ikke i det mindste én gang i sestrmodtagelige alder —
imellem 6 og 16 ar - oplever musikkens livgiventtem, er det formentligt for
sent. Ofte kan en enkelt oplevelse for livstid adae unge sjeel for musikken.
Det kan ikke overlades til tilfaeldet, om det sk@et skal skolen sgrge fof.”

Kodaly fglte et dybt ansvar for landets musikalskentid og brugte i resten
af sit liv en meget betragtelig del af sin tid paidvikle musikpaedagogikken i
Ungarn, bade som komponist og som leerer. Han delieg i diskussioner og
bidrog med artikler om emnet.

| mellemkrigstiden var Kodaly meget produktiv soomponist. | 1927
debuterede han tillige som dirigent i Amsterdam erdpfarelse @salmus
Hungaricus Det farte til flere invitationer fra udlandet, bgn dirigerede i bade
Manchester og London.

En koncert 14. april 1929 var udelukkende helligeetker for bgrnekor,
hvoraf de fem ud af i alt tretten blev opfart fardte gang. Det blev en
betydningsfuld begivenhed i udviklingen af den usga musik. Halvdelen af
programmet blev givet som ekstranumre, og koretidr blev koncerten
gentaget ved to lejligheder. Selv anmelderen tydsprogede dagbldeester

" Edsze, p. 69-70.
® Kodaly 1974, p. 120.
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Lloyd matte indremme, “at have hgrt disse bgrn syngear.sem at skimte en
national musikkultur i sin vorder?”.

"Syngende ungdom” var overskriften pa en konaan blev afholdt |
Budapest d. 28. april 1934 med deltagelse af 1800 fva 14 skoler. Det blev
samtidig navnet pa en ny organisation, som blewnetamed henblik pa at
arbejde for Kodalys tanker om musikundervisninglfié. Senere pa aret skrev
han en artikel, hvori han understregede sin iddle“de problemer, vi star
overfor, kan samles under en overskrift: UndervignMen den ma ga begge
veje. Pa den ene side ma det ungarske folk givdigimeal for at veerdsatte
kunstmusik pa hgjeste niveau. Pa den anden siddskerne af denne musik
komme ud af elfenbenstarnet og forsta, at der §imatesaerlig ungarsk
folkemusik, som i sin egen tradition har skabt \eedf lige sa stor veerdi, lige
sa rene og aedle, som vi finder dem i den vestels&pagadition. Korsang er
midlet til at na dette mal, men det kraever, atenapliver kunsten at synge i
kor.°

Blandt hovedveaerkerne fra 1930’erne finder vi tidadser til tekster af 1848-
opstandens digter Sandor Petdfi (1823-49). At seettsom disse i musik:
“Sgn af en traelbunden slave”, “Stadig, som vedietkal, bestar vort land” og
“Dommens dag vil snart oprinde og lgse vort larddets lsenker”, vidner om
Kodalys moralske styrke og mod i et samfund, scew biere og mere
fascistisk.

| 1941 tvang Hitler Ungarn til at ga med i krigelmanSovjetunionen. Det
medfarte s store problemer for landet, at steadedtér arbejdede for at slutte
en separat fred med Rusland. Tyskernes svar vagtbesen af Ungarn 19.
marts 1944. Nu vejrede det fascistigkkekorspartimorgenluft. Dets terror
gjorde det farligt at bevaege sig rundt i Budapgstnedfarte, at al normal
undervisning pa Universitetet og Liszt-akademiewhhdstillet.

Kodaly trak sig tilbage til sin lejlighed i Bud@ @fventede krigens slutning.
Senere flyttede Kodaly og hans kone til operahusatsbesikrede keelder. Her

° Ebsze, p. 34.
9 Egsze, p. 36.
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opholdt de sig ved arsskiftet 1944-45, og her Mé&sa Brevisuropfart med
operaens garderobe som koncertsal. Russerne iBdthgpest i februar 1945.
Da var tre fjerdele af hovedstadens bebyggelseagtjelg mere end en halv
million ungarere var blevet ofre for krigen. Kod&lgrev veerkeVed
martyrernes gravéor kor og orkester til minde om ofrene.

Ved forfatningen i 1946 var Ungarn blevet en refulen efterhanden
styrkede kommunisterne deres greb om magten, 648 fik landet en ny
forfatning og blev en folkerepublik efter sovjetisignster. Men tilveerelsen i
Ungarn var ikke let. Man var undertrykt af det heatige politi, som
kontrollerede, at alle fulgte partiets pabud. 28ober 1956 havde ungarerne
faet nok. Man marcherede mod parlamentet for atfisee sine krav om frihed
og bedre gkonomiske vilkar, men blev mgdt af sikkdspolitiets kugler.
Protesterne voksede til et folkeligt oprar, og lole dannet en provisorisk
regering under ledelse af Imre Nagy (1896-1958) Desagde medlemskabet
af Warszawa-pagten, men Sovjetunionen regeredegtidrt november rullede
den rgde heers kampvogne ind i Budapest, og sraal vaebnet modstand slaet
ned. Nagy blev henrettet efter en skueproces i 18&mkring 200.000
ungarere flygtede til udlandet. Under opstandernkeaataly og hans kone flyttet
til kurbyen Galyatetd i Matrabjergene i den nordlagel af Ungarn. De vendte
tilbage til Budapest 8. januar 1957. Sovjet havaléendsat Janos Kadar som ny
partichef. Regimet var i begyndelsen saerdeles sejmte men blev efterhanden
mildere. Man gik over til en friere gkonomi, og sBfamilieforetagender som
ferier i Vesteuropa blev tilladt.

| 1958 dgde Emma, efter at hun og Kodaly havde tvgéfte 49 ar. Far hun
dade, gnskede hun, at Kodaly skulle finde en rsldilsagerske, sa han ikke
blev efterladt alene uden nogen til at sgrge fpogi uden den kaerlige omsorg,
som hun ikke laengere kunne give ham. Hende fandtdwai december 1959
blev han gift med Sarolta Péczely, som pa detsptidkt var elev i
dirigentklassen pa Liszt-akademiet. Takket vaeratlhe omsorg kunne han
genoptage sit travle og arbejdsomme liv.

Resten af Kodalys liv er historien om utallige leestievisninger, rejser i
ind- og udland, formandskaber etc. Vaesentlig es lvanfattende
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skribentvirksomhed med henblik pa at promovere rogrbedre
musikundervisning i skolen, og han havde det ralthndets magthavere sa
med stor velvilje pa projektet. Zoltan Kodaly dad®67.

Folkemusikforskningen

Kodalys farste rejse ud i landet for at indsamledmusik fandt sted i 1905, og
i 1906 indledte han samarbejdet med Bartok. Sanugéwver for sig drog de
ud pa talrige ekspeditioner — kun afbrudt af 1deeskrig — og grundlagde
samtidig den ungarske folkemusikforskning og musi&maskab.

| begyndelsen var de nationalt bevidste komponjsigagt efter et nyt
grundlag for deres kompositoriske virke, inspireftilsvarende beveaegelser i
f.eks. Norden og England. Senere blev iseer Kod@seraptaget af
folkemusikkens betydning for opbygningen af enorai musikkultur og for
den undervisning i skolerne, som skulle danne daged herfor.

| 1800-tallet, men vel ogsa den dag i dag — i tfadd uden for Ungarn og
blandt mennesker uden seerlig indsigt i omradetr-umgarsk folkemusik og
siggjnermusik identiske stgrrelser. Selv Franztlhsede ment, at det forholdt
sig sadan og beskrevet det i sin bog fra 18%&% Bohémiens et de leur musique
en Hongrie("Siggjnerne i Ungarn og deres musik”), og maméncitater fra
den sa kaldte siggjnermusik savel i hans veerkéa-—de ungarske rapsodier —
som i veerker af Haydn, Schubert og Brahms. Ifglgddfy har denne musik
imidlertid kun lidt eller slet intet at ggre medndagte ungarske folkemusik, og
den kan heller ikke tilskrives siggjnerne, som gansst spiller den, men kun i
sjeeldne tilfeelde har skabt den. Der er ikke tald@kemusik, men om
kompositionsmusik fra henholdsvis begyndelsen adfeni af 1800-tallet.
Komponisterne er hyppigt ungarere, dilettanter udegen musikalsk
uddannelse.

Melodierne frebegyndelseaf 1800-tallet har megen lighed med den pa
dette tidspunkt fremherskende stil i Wien, mendgsa visse ungarske traek,
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hvis oprindelse det iflg. Kodaly er sveert at sigget om: “| dag forekommer
denne musik os kedelig, foreeldet og livigs.”

Der er tale om en instrumental dansemusik af fakgbrindelse. Den
blev kaldtVerbunkogqafledt af det tyske ord 'Werbung’ = "at hverve”),
idet den oprindelig var blevet spillet i forbindelsied
hvervekampagner for haeren. Formen blev s& popatdeomponister
tog den op. | Wien udgav Jozsef Bengraf (1745-41)90 saledes et
bind Ungarske danse for pianofortey lidt senere to bind med danse af
siggjnermusikere fra Galanta, som Kodaly gar bfugime Danse fra
Galanta Andre komponister aferbunkosvar Janos Bihari (1764-
1827) og Mark Rozsavolgyi (1789?7-1848), som arregdgedansene
cyklisk og videreudviklede stilen til den bekendirardasmed den
karakteristiske todelte form: En langsom indledn(iitgssu”) og en
hurtig hoveddel ("friss”). Iflg. den ungarske musiksker Balint Sarosy
(f. 1925) er det meget forstaeligt, at Kodaly ogtBlai begyndelsen
lagde afstand til populzermusikk&rDe kaempede for en ny ungarsk
musikkultur og imod 1800-tallets musikalske arwumeler en
vaesentlig del af populeermusikken. Senere kom Kadayigt pa

andre tanker. Han brugte verbunkosmusikken i fiergindelser og
udtalte sig efterhanden ogsa mere positivt om @epulsikken.

Musikken framidtenaf 1800-tallet har visse originale rytmiske trakedt af
det ungarske sprog og af funktionen som dansemMigladikken er
overvejende vesteuropeeisk af karakter, men foreteomaf den sakaldte
“siggjnerskala” (som ikke har noget med siggjnelegeEn musik at ggre) tyder
p& arabisk/orientalsk indflydel$éDenne musik har det til feelles med
folkemusik, at den er blevet udbredt uden brugoafen. Men den spilles af
sigojnere, og det er saledes forstaeligt, at déxeset taget for at veere
siggjnernes egen musik.

Starstedelen af de sange, som Kodaly og Bartokerigandsbyerne pa
deres ekspeditioner, og som deres efterfglgeregsefter 1950 har indsamlet,
er en helt anden musik. Iflg. Kodaly er det “meggtskeligt gennem analyse at

1 Kodaly 1956, p. 8.

12 Bénis, Szonyi, Vikar (ed.), p. 286.

13 Siggjnernes eget musikalske repertoire best&arafes som ikke kendes af de i
byerne bosiddende siggjnere, blandt hvilke sigapnsikerne rekrutteres.
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papege nationale traek i kunsten. Hvis man imidiagéir til folkemusikken,
udskiller det stof, som man har til feelles med rald@ne, eller som har sin
oprindelse i kompositionsmusikken, s& ma det tilvagrende materiale veere
magyarernes egen oprindelige musik.”

Denne fremgangsmade fulgte Kodaly, og saledeshamtil klarhed over
den sakaldte siggjnermusiks oprindelse og dens leaahg forbindelse med den
aegte ungarske folkemusik. Men selv efter denneillelskesproces indeholdt
det indsamlede materiale en hel masse forskeléiggtgper og stilarter. For
Kodaly var det indlysende, at folkemusikkens uduiglmatte veere foregaet
parallelt med udviklingen af den ungarske kultut, angarske sprog og folkets
historie. En mulighed for at traenge dybere nedtenet matte besta i en
sammenligning med folkemusikken i de egne af Ruklaxor der bor folk
(mari), som er beslaegtet med ungarerne og takpret beslaegtet med deres. |
folkevandringstiden skiltes ungarere og mari, agsihar der ikke veeret
kulturel forbindelse imellem dem. Hvis man kunned® elementer i mari-
folkemusikken, som svarede til elementer i den wigafolkemusik, ville man
veere pa sporet af nogle meget gamle stiltypervilletgive mulighed for at
placere forskellige stilarter tidsmaessigt og fok@nhme pa sporet af
grundleeggende karakteristika ved den musikalskanskbed.

Kodalys undersggelser dokumenterede meget dyhitgdigineder imellem
mari-folkets musik og et bestemt stillag i den usga folkemusik, som findes
overalt, hvor der er ungarere, men samtidig adskslig fuldsteendigt fra
folkemusikken i landene omkring det nuveerende Umgaelv om den
hovedsageligt synges af den aldre generation ogediesnart vil forsvinde,
lever den videre om end i en anden udformningyrdges sange som en
organisk fortsaettelse af traditionen. Sangene rkkeristiske ved at veere
pentatone og ved at have en opbygning, hvor destesetel af melodien er en
gentagelse af den fgrste, men en kvint lavere.éviags musik er naesten
udelukkende baseret pa den samme halvtonelgsdq@ktaf orientalsk
oprindelse (se Eks. 1) og slutter ogsa med ensegn kvint lavere.

* Artiklen "Hvad er ungarsk i musik?” i Kodaly 1974.
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Eks. 1

Kodaly fandt ogsa en raekke melodier af henholdsws og ungarsk
oprindelse, som er praktisk talt identiske. Et@abérgmteste eksemplgangen
om pafuglerfalger her i Kodalys nedskrivning med den desarende
marimelodi anbragt nedenunder.
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Den her omtalte stil, som Kodaly betegner “gamrti&l smfatter ca. 200
stammelodier, varianterne er altsa ikke medred¢mdaly naevner, at en
syvendedel af disse sange synges overalt i Ungarmldg i dag (altsa i 1935),
men hovedsageligt af seldre folk. Den yngre germratsange omfatter, stadig
fraset varianter, ca. 3.000 melodier, hvoraf c@0Q.er meget kendte og bruges
overalt. Kodaly betegner disse melodier som tilhdes“ny stil”, men paviser
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sa, hvorledes den gamle stil lever videre i dersyel med hensyn til det
formale, altsa kvinttranspositionen, som med herisyonematerialet.

Ved farste blik synes den ny stils sange at vaar®sige, altsa kirketonale
eller endog i moderne dur, men det er kun tilsythetae. Hvis man ser bort fra
de ubetonede, sekundaere toner, og bemeaerker sayalddristiske vendinger,
er langt de fleste pentatone. Derfor kan det meelighed haevdes, at ogsa den
ny stils fremherskende tonemateriale er den pemeat&ala.

Kodaly er godt klar over, at visse grundelementsom han udtrykker det,
den musikalske teenkning kan findes hos forskeftifje ogsa selvom de lever
fuldkommen adskilt og aldrig har haft kulturel kakt. F.eks. finder man den
halvtonelgse pentatonik i Afrika, blandt indianeMordamerika, blandt
keltere, kinesere osv. Derimod kan den klare ovestemmelse imellem mari-
musikken og den ungarske folkemusik i henseendedibdiopbygning,
frasedannelse, rytmik og direkte faelles melodiskide veere tilfaeldig. Den ma
skyldes et feelles udgangspunkt. Disse grundelema@tenave veeret til stede |
musikken, fgr ungarerne i folkevandringstiden skiltra de beslaegtede
fokeslag for at drage til deres nuveerende landoepmagl de blev medbragt som
arvegods pa samme made som de sproglige grundeknmBen ungarske
folkemusik er i dag den yderste gren af en artuginumel, stor asiatisk
musikkultur, og den bygger stadig pa de nedarveakikalske principper.

Opdagelsen af elementer i den ungarske folkemssik, har bestaet
uafhaengigt af arhundreders omskiftelser og sotiandringer, far Kodaly til
at tale om et "ungarsk musikalsk modersmal”. Sotrgaglder for sproget, har
det ungarske folks musikalske fundament ikke eersigattusind ar. Kontakt til
andre folkeslag har ikke rystet dets musikalskediag, ikke forandret dets
musikalske taenkning.
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Musikundervisningen i skolen

Efter verdenskrigens afslutning i 1945 fortsattelély sin kamp for at fa
aendret og forbedret musikundervisningen i de utkgaskoler. Den ny regering
kunne naeppe vaere mindre modtagelig for hans s@pfkedringer end den
foregaende, og da man nu lagde megen veegt paetiigheder for samfundets
borgere, kunne man forestille sig at disse prineigunne fremme tankerne om
musikundervisning for alle. Kodaly var aldrig mediaf noget politisk parti,
men hans omdgmme, som kunstner savel som borgepiethit, og hvis man
skulle veelge imellem at karakterisere ham som ‘tieaker” eller “progressiv”,
var der ingen tvivl om, hvordan valget ville faldé. | egenskab af formand for
det ny kunstrad, praesident for musikerforbundetedlem af Liszt-
akademiets bestyrelse greb han muligheden forabegle en plan for landets
musikundervisning.

| 1945 skrev han som sa mange gange for: “Musigruishingen i den
offentlige skole har i de sidste 70 ar veeret usani@engende og tilfeeldig, og
derfor er der ikke kommet noget brugbart ud af [dehMan gnskede at
undervise folk i musik, samtidig med at man igneder eller tilsidesatte, hvad
de vidste i forvejen. Men det er kun muligt at bggi, hvad der i forvejen
eksisterer, bruge den folkelige musikalske arv gommdlag, ellers bygger man
p& sand®

“Enhver taenkende musiklaerer”, lgd det i fororde24 sma kanoner pa de
sorte tangenter‘indser den gamle metodes fejl, men fortseetties kesto
mindre med selv at bega dem. Hvis musik skal Higkles ejendom og ikke et
privilegium for de fa, ma vi s@ge nye veje.” Kodalyarbejdede i samarbejde
med sin elev Jend Adam (1896-1982) en serie samghatie bind til
skolebrug. De blev brugt overalt, indtil de i 1948v aflgst af en ny serie. |
disse bgger brugte man for fgrste gang solmisg@medenfor).

| 1945 indviede Kodaly det farste musikgrundkurnsBécs i den sydlige del
af landet. Det var et eksperiment, der basereapd sg solmisation gav
vaesentlige erfaringer, som senere blev brugt iriodise med udviklingen af
skolernes musikundervisning. | 1950 fortsatte ntasdget i den fgrste skole

> Edsze, p. 85.



-19 -

med et seerligt musikprogram, som blev grundlageddlys fadeby Kecskemeét.
| dag er der mere end 150 af den slags skoler abbndoer er tale om
almindelige folkeskoler, hvor man fglger den nomnfalg- og laseseplan.
Forskellen er, at der tilbydes meget mere musile finer om ugen pa hvert
klassetrin er almindeligt. Hertil kommer korsangingtrumentalspil. Meningen
er ikke, at skolen skal forberede bgrnene til esikarkarriere. Den skal give
samfundet en transfusion af musikkultur og bgrnenederlige veerdier i
haende, som de ikke kan fa pa anden made.

Musikundervisning efter Kodalys konception

Overskriften anfaegter betegnelsen “KodalymetodBet.ggr den, fordi der til
trods for Kodalys uhyre indsats naturligvis er tahe mange menneskers
arbejde og om en undervisning, som bruger mang&dtige metoder. Man
burde maske snarere tale om en filosofi om musiknagikundervisnings
betydning, men den diskussion hgrer ikke hjemme hér

Det er karakteristisk, at musikundervisningerilegttelagt pa en sadan
made, at der er en logisk progression og en klansnhaeng fra barnehaven
og til det hgjeste niveau. Det betyder, at manddfra en
uddannelsesinstitution til en anden uden problehgymnasiet ved laererne,
hvad bgrnene har leert i grundskolen og behgverakkegynde forfra, nar de
nye ankommer. Det samme geelder for overgangeryfragsium til
konservatorium. Forskellen imellem den professienay den almendannende
undervisning er aldrig kvalitativ, kun kvantitativ.

Kodaly mener, at det er den ungarske skoles opaiaiere barnet ind i den
nationale kultur, ind i de feelles forstaelses- agdievaner, veerdier og idealer,
at leere det ansvarlighed overfor disse og overdbsdmfund, som det tilhgrer.
Kun sadan udvikles barnet til samfundsborger ogttiloksent menneske; og
kun herved sikres det, at samfundet kan udviklegigl stadighed danne den
bedst mulige ramme om den enkeltes tilveerelse. ®dannelsesproces hviler
pa to grundpiller: Sproget — det talte modersmad-musikken — det
musikalske modersmal. Sprog og musik er afgarertieaf et menneskes
identitet. Det karakteriserer derfor et demokrasiaknfund, at alle dets
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medlemmer gives mulighed for at tilegne sig spgmglimusikalske og i videre
forstand kunstneriske forstaelses- og handlemutighe

Sproget er et medium for vor kommunikation, for epfattelse og
forstaelse af verden. | det findes forteellingenwanrt faellesskab, fortaellingen
om nationens historie. Sproget kan imidlertid laingt‘rumme” hele
virkeligheden, selvom nogen tilsyneladende tror Hahsten og specielt
musikken begynder, hvor sproget holder op. | detvedoale medium musik er
folkets foglelsesmaessige feellesskab og erfaringesrafet. Her falger nogle
citater af Kodaly, som yderligere belyser hans telse af musikken
betydning.

Musikken muliggar en dybere forstaelse. Den udviklgudvider vor
indre verden. Mange folkeslags legender tilleeggesikken
guddommelig oprindelse. Nar vi har naet greensenménneskets
forstaelse, peger musikken videre ind i en verdem ikke lader sig
udforske men kun an&.

Det er ikke den egentlige mening med musikkengatskal ggres til
genstand for vurdering og bedgmmelse men derimatkraskal veere
en del af os. Musik er andelig naering, for hvilkksm ingen erstatning
gives. Den, som ikke far del her i, vil leve restdsine dage i andelig
anaemi. Der gives ikke noget fuldsteendigt indraesien musik, fordi
menneskesjaelen har omrader, som kun lader sigebeilys
musikken®’

Uden musik er livet ikke helt, ja overhovedet ikigerd at leve. Alle
de, som ingen idé har om de skjulte skanhedsvaanaiesikkens
fortryllende have, bgr bevidstgares herom. Stillnfor denne
haves mure, er de bergvet livets kosteligste géver.

Formalet med skolens musikundervisning er (1) ditagje til individets
nationale og personlige identitetsdannelse vedddire barnet i det ungarske

8 Szabo 1969, p. 4
7 ibid.
% ibid.
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musikalske modersmal og (2) at vaekke barnets sderfor og kaerlighed til
kunstarten musik og at demokratisere adgangeenil fbr “musikken tilhgrer
os alle”.

Undervisningen tager sit udgangspunkt i ungarekeesange, men
fortseetter sA med andre landes musikalske oveitgveg med den
vesteuropeeiske kunstmusik.

Musikalske evner er kun i meget grundlseggende ‘gs1iaeessig” forstand
noget medfadt. Musikalske oplevelses- og handleghaller dannes ved aktiv
musikbeskeeftigelse. Det er det sansede lydforlarh, ex kilden til alle
forestillinger om musik. Saledes er det muligtdfle at udvikle en musikalsk
adfeerd, ganske som det er muligt at udvikle engdigradfeerd. Alle kan lzere
at spille og synge og gleede sig over musik.

Den vigtigste arbejdsform i skolens musikundervigrer sangen, fordi

1. den ungarske folkemusik helt overvejende er hoka

2. det at synge ikke umiddelbart kreever gkonomiskeourcer og er
praktisk og handterlig i forbindelse med undervigigin af en gruppe
barn. Vi er alle i besiddelse af instrumentet: stem,

3. musik i sin oprindelse er noget sangligt/kragisiinstrumentalmusik
er egentlig en udflytning/overflytning af det mualiéke udtryk fra
sangstemmen til et andet klangligt medium,

4. sangen er “teettest” ved de fglelsesmaessige grytke processer,
som regulerer den musikalske adfeerd. Ved hjeelprajen,
kontrollerer man derfor den musikalske forestillihdet indre are”,

5. det er teknisk muligt for en klasse bgrn, athdeget hgijt
musikalsk og kunstnerisk niveau ved hjeelp af saniyetket ikke er
tilfeeldet nar det drejer sig om instrumentalmusii,

6. det er muligt gennem sangen og den udvikledekaigke
forestillingsevne at traenge ind i og tilegne sidhdeydeligste veerker i
kunstmusikken, ogsa nar det drejer sig om orkestsikn
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De kognitive processer, som regulerer den musikadsiserd, sammenfatter
Kodaly i begrebet "musikalsk taeenkning”. Det inditda“musikalsk
forestilling”, “musikalsk begrebsdannelse” og “nmkalsk hukommelse.” Det er
en hovedopgave for musikundervisningen at udvildeens musikalske
taenkning.

Musikalsk taenkning er som al anden taenkning bapéret symbolsprog. Et
billede, et ord (en betegnelse, et navn) fikseogrehi erfaringen og ger det til
en erindring, en til radighed staende forestilliAgdre indtryk grupperes
omkring det benaevnte og genkaldes pr. associaté@mjet optraeder. Den mest
grundleeggende musikalske symbolbrug er den sakaldtive solmisation
hvor tonerne navngives med henblik pa at fasthetsteerfaring med dem —
dvs. med den rolle, de spiller i musikken.

Enhver tone er karakteriseret dels ved (1) sikeffanktion i musikken, dels
ved (2) sin fysiske/akustiske placering indenfariidgrbare omrade. Som fglge
heraf er det ogsa ngdvendigt at anvende to slaggena

| relation til punkt (1) benaevnes durskalaens taoloere-mi-fa-so-la-ti-do
molskalaens tonda-ti-do-re-mi-fa-so-laGrundtonen i en given skala har altid
det samme navn uanset tonehgjde og antallet agfortMan taler i denne
forbindelse om relativ solmisation, fordi enhverdah kromatiske skalas tolv
toner kan beaere enhver af solmisationsbetegnelsemeis-durskala hedder
saledes med absolutte tonenafis@is-ais-h-cis-dis-eis-fismen nar den
solmiseres hedder den stadigrre-mi-fa-do-la-ti-dd? | relation til punkt (2)
anvendes de almindelige betegnelser. Musikundengsn begynder med den
relative solmisation og inddrager senere de alisohavne.

Kendt er anvendelsen af handtegn knyttet til déceke
solmisationsstavelse. Herved opnar man at visuealsg kropsliggere forholdet
imellem tonerne. Man bruger ogsa rytmestavelserifdelse med
rytmelaesning.

Igangseettelsen og vedligeholdelsen af den mugikddsreproces kraever, at
man tager hensyn til barnets made at forholdelsigriden pa. Specielt den
indledende undervisning i barnehaven og skolerstdddasser er derfor

% | romanske lande som lItalien og Frankrig solmiseran absolut. Her er solmisa-
tionsbetegnelserne knyttet til en bestemt tonehdjdeen C hedder altidio hhv. Ut.
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helhedspraeget og intuitiv. Den far den samme karaam den strukturerede
og regelbundne leg, der er karakteristisk for bdiwk, hvoraf fglger at
sanglegen spiller en meget stor rolle. Et heldigultat af undervisningen er i
seerlig grad afhaengigt af elevernes motivation egrdéde, hvorpa
undervisningens emner er sekvenseret og organi§kaens undervisning
baseres pa det i bgrnehaven lagte fundament, dédsndager udgangspunkt i
den store maengde sange og lege, som barnet haelsesbcial sammenhaeng
og faet et emotionelt forhold til. Musikundervisgiakal vaere morsom og
interessant for at styrke og opretholde bgrnends/ation. Det har ogsa stor
betydning, at de fra time til time oplever, at ddlkevet en lille smule dygtigere
til at handtere musikken og indga i det musikalsktiesskab. Endvidere er det
vigtigt, at indholdet af undervisningen (sange jreveksemplariskdvs. at
lzereren til enhver tid veelger eksempler, som sagmdigligt og instruktivt
belyser de grundleeggende begreber og sammenhaangeleverne skal
tilegne sig.

| denne forbindelse optraeder kravet om kvalitetiholdet og i arbejdet med
dette indhold. | enhver undervisningssituation slaltilstraebes et kunstnerisk
niveau, renhed, rytmisk praecision, bevidst fraggritynamik og et forhold til
det tekstlige indhold. Dels fordi det er en deliaflervisningens malsaetning, at
eleverne kan forholde sig bevidst til disse musikalkategorier, dels fordi det
er en forudseaetning for den motivation, som udsgniraf det musikalske
arbejde. Barnets musikalske, kunstneriske og sooalevelse er det
motivationelle grundlag for undervisningen.

Med udgangspunkt i de sange, remser og lege, sonebe kender fra
bagrnehaven, begynder arbejdet med udvikling af kalsk taeenkning.
Undervisningen er baseret palhedsprincippetpa at ga fra helhed til del og sa
tilbage til helheden. Farst gar bagrnene en reeldieirger med en sang i den
sakaldtforberedelsesfas®en skal gribes sa afvekslende og opfindsomt an
som vel muligt, og bgrnenes forslag og idéer skia tages alvorligt. Derefter
bliver sangen sunget og leget mange gange. Melduiir illustreret igennem
bevaegelse, rytmen gennemarbejdes ved klap, stamps, &sv. Formen og dens
strukturelementer sasom gentagelse, variation atr&st bliver belyst igennem
tavletegninger, ved beveegelse eller pa anden ntfglendelig bliver sangen
gjort til genstand for analyse, f.eks. fra en ma&kdynsvinkel. Sangen kan
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veere valgt specielt med henblik pa indleeringemaiestemt tonal funktion,
f.eks. ved at indeholde en tone, som endnu ikkdéadeamavn. Nu navngives
tonen med en solmisationsbetegnelse og udstyreslatater til hgrende
handtegn. Den fgjes til den viden, som bgrneneealéehar tilegnet sig, ved at
man synger hele sangen pa solmisation, ved at iskaterer den nye tones
placering i forhold til de tidligere leerte, og vatiman “jager” den i det store
repertoire, som bgrnene kan udenad. Denne synéegede virksomhed er
vigtig, fordi tonerne kun har betydning i forholtHinanden og ikke som
enkeltstaende faenomener. Denne fase kaleesistgarelsesfaseag den
falges op afreeningsfasendvs. den fase, hvor man gar yderligere erfaringer
med den bevidstgjorte tone.

Den nys bevidstgjorte tone har faet et navn, degrrbaerer af betydning.
Hvis det f.eks. drejer sig odvo, er betydningen for eleven “alt hvad han seetter |
forbindelse medlo, kan finde p& at ggre meld og kan sige omo”.?° Man
kunne tale om elevens "begreb” alm Dette begreb er betinget af de
erfaringer, som han har gjort meds rolle i det musikalske repertoire, som
han hidtil har beskeeftiget sig med. @akan spille mange forskellige roller
beroende pa hvilken musikalsk stil, der arbejded,raeden videre
begrebsudvikling hos eleven afhaengig af, hvorleesemtidige erfaringer
meddo er struktureret.

Parallelt med udviklingen af musikalsk teenkninigdwarbejdet med
musikalsk laesning og skrivning. Disse omrader aftyest veere
komplementeere, fordi en egentlig musikalsk teenkemafhaengig af
symbolbrug, pa samme made som teenkning i almirtuedi@r afhaengig af
sproget. Kodaly har om forholdet imellem teenkniggnhotation sagt, at “du
skal arbejde dig frem mod en tilstand, hvor du hdread du ser (noder), og ser
hvad du hgrer (klingende musik)”. Fra handtegnamisationsbetegnelser gar
undervisningen saledes videre med at forbinde saliminen med placering af
noder i et femlinjet nodesystem. Herefter kommerdsiab til nggler og til
absolut notation. Arbejdet med at solmisere spdtadig en afggrende rolle,
men nu mere som et musikalsk analyseveerktgj: e frddorsta” musikken

pa.

20 piaget 1969, p. 141.
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Lidt om de seneste ars udvikling indenfor Kodaly-gagogikken

Improvisation har nydt fremme i de senere ar, eftanan i begyndelsen sa pa
den med nogen skepsis. Udviklingen pa dette fetdsls ikke mindst en af
Kodalys meget kendte elever Helga Szabo, som tgivetdfire bgger om
emnet, hvoraf desveerre kun det sidste er oversatgelsk. Bind | omhandler
improvisation pa et pentatont grundlag og bruge. ilodalys333 laesegvelser
og Pentaton musikom grundlag. Bind Il tager udgangspunkt i Bartoks
Mikrokosmosog bind Il bruger orientalsk folkemusik og gregmsk sang.
Bind IV arbejder med intet mindre end vokalpolyféma Josquin dés Prés over
Palestrina til BachGoldbergvariationernegMusikalisches Opferog runder
arbejdet med kanon af med at inddrage Britten, \Weli&chdnberg, Stravinsky
og Bartok. Jeg har oplevet hendes arbejde i etaés& med bgrn pa 12-13 ar,
som ivrigt studerede Goldbergvariationerne og kamepede og improviserede,
sa det var en lyst. For en dansk musikleerer vaetdetritabelt chok. | Ungarn
er man ikke sa optaget af at undervurdere bgrreogsdnuligheder!

Til sidst bgr det naevnes, at man ogsa er begyridtidrage rytmisk musik,
naermere bestemt jazz, i undervisningen.

Siden begyndelsen af 1960’erne, har Kodalys taogamdervisningen i
Ungarn inspireret musikundervisningen over helelerr og i dag finder man
Kodaly-selskaber i 16 forskellige lande, ogsa i mark. De arbejder, alle
inspireret af Kodalys tanker, for en bedre musilamning i deres respektive
hjemlande. De er associeré&the International Kodaly Societgom holder til i
Budapest i Kodalys gamle lejlighed pa Kodaly Kérumdl, hvor der ogsa er
indrettet et meget interessant museum. ArespratsoteS er Sarolta
Kodaly, komponistens szerdeles nulevende kone. Hudag 67 ar gammel.
Selskabets hjemmeside, som er meget anbefalelsgy#aris man sgger
yderligere oplysninger, har adressen www.iks.hindkeKodaly Selskabs
hjemmeside findes pa www.kodaly.dk.
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| gjeblikket kan fglgende skrifter rekvireres:

1-07

2-07

3-07

4-07

5-07

6-08

7-08

8-08

9-09

10-09

11-09

Mogens Christensen:
Ugler i musen.
Om viden, teenkning og refleksion pa musikkonservatoriet.

Fredrik Sgegaard:
Lyden af Viking.
Et musikformidlingsprojekt i en virksomhed.

Carl Erik Kuhl:
Auditiv analyse.
Helhed og del. Lighed og forskel. Stabilitet og forandring

Hans Sydow:
Tonespace — et musikalsk eksperimentarium

Charles Morrow
Lydkunst i det offentlige rum.

Elisabeth Meyer-Topsge
Stette gi'r gled, statte gi'r brad!
Om operadivaen Birgit Nilssons sangteknik

Niels la Cour
Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen
- og lidt om Palestrinas almene betydning

Orla Vinther
At skabe en interesse
Fra et liv i musikformidlingens tjeneste

Eva Fock
Du store verden!
Refleksioner over flerkulturel musikundervisning

Leif Ludwig Albertsen
Brahms og Magelone.
En sangcyklus-tekst og dens baggrund

Palle Jespersen
Zoltan Kodaly.
Hans liv og veerk
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