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Eva Fock

DU STORE VERDEN

Refleksioner over flerkulturel musikundervisning

Her folger historien om et konkret psedagogisk udhgsprojekt for musik-
faget i gymnasiefTvaersnit i Musikkén, men historien rummer andet og mere
end "blot” erfaringerne fra et konkret case stugydymnasieverdenen.
Gennem overvejelserne omkring projektet preesenteyesskuteres forskellige
tilgange til musikalsk mangfoldighed, multikultupdedagogik og musik-
undervisning i det flerkulturelle samfund — tilgangom er relevante langt ud
over gymnasieverdenen, og som raekker langt uddmtdterkulturelle felt.

Hvorfor, hvorfor dit og hvorfor dat?

At undervise er at skabe verdenssyn!

Der kan veere mange forskellige overvejelser bagdenhdervise og mange
forskellige konsekvenser af en given undervisnitrggsgi, men uanset hvordan
vi vender og drejer det, sa skabes der gennem visdirg verdenssynDet

sker, uanset (1) om der i undervisningen fokuseéasdensformidling
traditionel forstand, hvor et fagligt stof formidlél eleverne under én eller
anden form, (2) om der arbejdes med at give eleveegrundfaerdighede(vi
kunne maske tale om redskaber), som er ngdvenoliget fidave musik, (3) om

! ProjektetTvaersnit i musikkekwarte i perioden 2005-2007 med midler fra Egmont
Fonden i samarbejde mellem mig selv som projektledanusiklaererne pa fire
gymnasier i Kabenhavnsomradet: Frederiksberg Gyimmafk@dovre Gymnasium,
Vestreborgerdyds Gymnasium og Ingrid Jespersensn@sieskole. Erfaringerne
udkommer i bogform i slutningen af 2008 som et samhdervisningsmateriale pa
forlaget Malling Beck.



det er de egentligreative processesom prioriteres, eller (4) om veegten
laegges p&unstneriske (sanse)oplevelser

Der skabes verdenssyn ved savel til- som fravaigarne og gennem den
placering, musikken far (eller ikke far). Men hvlkerdenssyn gnsker vi, at
eleverne skal g& ud af skolen med? Hvad vurderext die skal laere, for at det
opfyldes? Og hvilket (musikfagligt) leeringsrum geski i det hele taget for de
kommende generationer?

Det flerkulturelle vidensfelt i musikundervisningen

Selvom verdenssyn ikke specielt handler om verdenglobal forstand, sa bar
det flerkulturelle vidensfelt indga i sddanne owgelser. Det fgrste spargsmal
ma hér veere en afklaring af, om verden overhovedeé programmet, og hvis
ja, 1 hvilken form og i hvilket forhold til Vesten2r verden derude eksempelvis
altid fjern, eller kan den ogsa ligne os? Er vendadvendigvis legende
eksotisk, eller kan den bygge pa et teoretisk dagydom ligner noget, vi
kender?

Hvis vi vil skabe logiske undervisningsforlgb medsammenhaeng mellem,
hvad vi har pa programmet, hvordan det preesentegdsyad vi vil opna, er det
nagdvendigt at gare os helt klart, hvad formélgntligter, og stille skarpt pa
den opgave.

Nar talen falder pa inddragelsen af ikke-vestligsikii undervisningen,
dukker flere forskellige begrundelser op. En deadiaée har et seerligt fokus pa
det etniske. De har forskellige historiske baggeyrtk peger i vidt forskellige
retninger og har svingende reel betydning. Detedrgg or:

1. Et postkolonialt gnske om at give de gamle kieloean musikalsk
stemme.

2. Mgdet med de ikke-vestlige kulturer kan veerda@raf et mere generelt
humanistisk eller ligefrem humanitaert projekt, doamdler om solidaritet med
de fattige og om et gnske om at dele sin rigdona pgsdet kulturelle omrade.

Volk 1998, Campbell m.fl. 2005, Akrofi m.fl. 2007.



3. Fascinationen af en mere kropslig og legendarti til
musikundervisningen, som den praesenteres i bfikaagk musik.

4. Tilstedeveerelsen af personer i samfundet (kdnkiegessen) med anden
etnisk baggrund. Dette farer til forskellige undgramenter:

(a) Unge med indvandrerbaggrund skal lsere om deriagelle rgdder.
(b) Majoritetsbefolkningen skal leere om minoritees traditioner: viden
skaber respekt. (c) Etnisk musik er god til atakke opmaerksomhed ved
seerlige integrationsarrangementer. (d) Unge medamdrerbaggrund skal
styrkes i deres selvveerd gennem musikalske akevitée) Vi skal opdrage
fremtidens publikurhog leegge spiren til fremtidens kunstnere. (d)ri&ke om
at give kunstnere med indvandrerbaggrund en priofesisplatform. (f) Et
onske om at skabe et laeringrum, som er inkluderdmnae alle elever uanset
etnisk baggrund fgler, de hgrer til, har nogetiditage med og har en egen
stemme.

Hertil kommer begrundelser, der bygger pa en menegl tanke om
mangfoldighed

5. Eleverne skal have sa mange forskellige ind$iork muligt i skolen ud
fra en grundliggende demokratisk tankegang (hvigketn forudsaetning for
fremtidige valg.)

6. Andre musiktraditioner kan veere en paedagogiskagjkalsk
inspirationskilde.

7. Det lyder godt.

8. Hvorfor ikke?

Sadanne spgrgsmal er ngdvendige, uanset hvilkeauivndervisningen finder
sted pa, fordi de hjaelper med til at definere indabog skabe fokus og logik i

® Feenomenet kaldé¢éew Audience Developmeen variant afudience
Developmenthvor der i seerlig grad fokuseres pa etniske nitieter. Omradet har i

en arraekke tiltrukket sig stor opmaerksomhed i Blrmyland, hvorfra det har bredt sig
til Danmark.

* Mangfoldighed kan bade veere en psedagogisk stragegh filosofisk idé, som
handler om dimensioner i dannelse og om det hetsneske, som bl.a. filosoffen
Mogens Pahuus talte om pa konferenSandhed, skanhed og godhatftholdt i april
2008 pa VIA University College, Arhus.



undervisningen. Men bade spgrgsmal og svar tatydpkgelig lidt forskellig
form, afhaengig af leererens professionaliseringsgrgdyvaret vil have vidt
forskellige konsekvenser for, hvad der undervises hvordan:

| folkeskolenhvor vi har at ggre med en grunduddannelse ferbarn
uanset etnisk baggrund, er musikfaget obligatateskarste seks ar. |
musiktimerne hér skal bade viden, kreative aktigiteg kunstnerisk oplevelse
indga. Her er det relevant at overveje samtlige witilige begrundelser for at
inddrage andre musikkulturer i undervisningen, o eogle vil veere mere
relevante end andre.

| gymnasigthvor ca. 50% af en ungdomsargang gar i dag, sikmoder-
visningen siden reformen i 2006 blevet valgfri. Dat medfart, at de fleste
unge med anden etnisk baggrund har fravalgt mugekfdigesom i
grundskolen omfatter musikfaget hér en kombinatibviden, kreative
aktiviteter og kunstnerisk oplevelse, men pa e¢teaniveau, hvilket udgaer den
store faglige udfordring for leererne. Ogsa her $amtlige otte begrundelser
tages i betragtning, men igen med svingende retevan

| musikskolernghvor kun meget fa elever med anden etnisk baggrun
kommer, star instrumentalundervisningen i centrder. er tale om frivillige
aktiviteter med et markant anderledes overordnébgandre malgrupper. Pa
musikskolerne, som ikke hidtil har veeret i stahditbryde den sociale arv
blandt danske elever, virker det temmelig ambitibgis man pludselig skal
indga aktivt i integrationen af barn og unge medesmetnisk baggrund. Pa den
anden side har musikskolerne dels et ansvar fendgteresse i at opdrage nye
generationer til bade musikere og publikum, detsdeamulighed for at finde
ny inspiration i de tveerkulturelle tilgange.

Palaereruddannelserndade pa seminarierne og universitetet, kombineres
de udgvende og reflekterende sider af faget meshgidrmidling og
paedagogik. Her er der, ligesom i folkeskolen og mgsiet, mulighed for at
indteenke alle otte begrundelser, men her desuddremé&ererrefleksion, fordi
der med leererrollen falger nogle seerlige forplegel

Pakonservatorieniveabliver det eksempelvis relevant at stille spagrgsma
om konservatorierne skal kunne rumme uddannelgkeieuropaeisk musik,
om eleverne skal blive "bi-musikalske” (altsa omsttal leere en anden



tradition), eller om der skal skabes grobund forsigig kulturel og musikalsk
befrugtning. Her har vi, ligesom i musikskolernegare med en niche uden
grunduddannelsernes bredde, men det forhindrerdekévaerkulturelle felt og
mulighederne for at kunne bidrage med musikalspagagogisk inspiration.
Desuden er der ogsa hér gode grunde til, at dersnde far hart andre typer
musik som led i et dannelsesprojekt.

Uanset uddannelsesstedet bgr overvejelsen om \&siydeet sammenholdes
med pa den ene side de formelle krav for badetistnen og faget, pa den
anden side ideen bag de konkrete forlgb.

Mon farven har en anden lyd?

Inden en grundigere beskrivelse af selve projekietrsnit i musikkewil det
veere ngdvendigt med lidt baggrundsviden. ForskpirogsktetMon farven har
en anden lyd?var min egen rejse ind i det flerkulturelle Dankyaat land jeg
ikke kendte, hverken fra mit eget liv eller via mimusikvidenskabelige
studier. Her blev jeg praesenteret for et Danmamky pa mange made afveg
radikalt fra alt det, jeg kendte.

Forskningsprojektet omhandlede unge danskere nkigkykurdisk,
pakistansk og marokkansk baggrund — unge efterkomafele
geestearbejdere, som kom til landet op gennem &®&griy0’erne. Disse unge
spillede pa daveerende tidspunkt (sidst i 90’emggm veesentlig rolle i
kulturlivet. De deltog kun sjeeldent i den frivilegvalgfri) musikundervisning,
hverken i grundskolen, gymnasiet eller musikskol@a hgrte ikke til blandt
koncertsalenes kernepublikum, og de studeredejkeident pa
konservatorierne. Det var samtidig en ungdomsgrupm® mange havde
meninger om og holdninger til, men oftere baseéemedier end pa personlige
mgader. Alt dette geelder stadig i vidt omfang, betrfsa at fronterne nu er
blevet hardere trukket op, men der findes heldigitid inspirerende
undtagelser.

® Fock 2000.



| interviewene dengang begrundede de unge deneasdraf musikfaget i
skolen med, at det var ligegyldigt, at lsererne ik&adte noget til deres musik,
og at det hele var fokuseret pa dansk og vestligikdé en situation som ikke
har eendret sig veesentligt. | virkeligheden er geumntdl det massive fraveaer
langt mere kompliceret end som s, og det relasigetl bade
indvandrermiljgerne, det danske samfund generathgjklivet, men alt dette
ligger uden for denne artikels raminklvad der er vigtigt her og nu, er
eleverne®opfattelseaf laerernes manglende viden om og manglende ssere
for "etnisk” musik, samt deresplevelseaf manglende plads til "deres” viden
og erfaring i skolen.

| sammenhaenge, hvor skoler og leerere forsggeabestn plads til unge
med indvandrerbaggrund, arbejdes der ofte medremflar etnisk
repraesentation, hvor elevernes baggrundskulturgmases af eleverne. Dette
er ikke i sig selv noget problem, for hvem kan hagget imod at elever
medbringer musik hjemmefra. Problemet ved denneja@stiorm er, at den er
med til at fastholder det etniske som noget saefbgdi den musilkkun
preesenteres af elevernelagi etho-sammenhaenge. Rigtige musikfaglige
emner praesenteres derimod af leereren. Desudeeeflestden musikalske
"etnificering” en forbindelse mellem disse eleverderes foraeldres
traditionelle veerdier, fordi den musik, elevernedim@nger, veelges ud fra nogle
gensidige forventninger: Leereren forventer traditicdfolkemusik fra
foreeldrene. Eleverne praesenterer det, der forvemies tilfgjer dog ogsa ofte
noget af den populeermusik, de synes om. Denne sabtameling af elevsmag
og foreeldresmag er seerlig uheldig for elever mdstandrerbaggrund, fordi de
har et ekstra behov for at blive set som sig sglikke kun som repraesentanter
for deres foreeldres veerdier. Disse mgnstre er ihatdgere elever med
indvandrerbaggrund til en slags gidsler i et k@luidentitetsspil.

Som professionel kulturpolitisk iagttager har jemgem arene set, hvor let
de grundliggende mal glemmes undervejs eller kkat bringes frem i lyset.
Herved bliver projekterne ufokuserede, eller deykiges helt. Er det
eksempelvis hensigtsmaessigt, som vi ofte ser tlbtuge afrikansk musik som

® Fock 2000.



et centralt integrationsvaerktgj i forhold til eleveed indvandrerbaggrund, nar
stort set ingen af disse elever har afrikansk hagtff Tveertimod ser mange fra
netop Mellemgsten ned pa sort afrikansk kulturagrfubehag ved den mere
ekstroverte kropskultur som findes dér. Hvorfowvamter vi, at elever med
indvandrerbaggrund foretraekker (traditionel) musikforaeldrenes
baggrundskultur, nar de fleste unge i gvrigt f@eddker at distancere sig fra
deres foreeldréSkaber praesentationen af mellemgstlig folkemusik i
forbindelse med mad-musik-mavedans-aktiviteter Badigvis starre respekt
for mellemgstlig kultur, nar den musik, som praesesst i musiktimerne,
lzerebggerne og medierne, er vestlig populeermusiasgisk musik? Er de
offentlige musikskoler vejen til at inddrage ungediindvandrerbaggrund i
musiklivet, nar de endnu ikke har haft held tihatud over middelklassens
barn, selv blandt ungedenindvandrerbaggrund? Er det koncerter med danske
musikere, som spiller etnisk musik, eller Londosdrade fusionsbands, som er
vejen til det etniske publikum, nar de selv lytiefolkemusik eller lokal
populeermusik?

Der med andre ord gode grunde til at overveje Milfidt grundlag vi veelger
at inddrage andre musikkulturer i undervisningenom det samfundsmaessigt
og musikalsk er hensigtsmaessigt at knytte det sanmael den kgrende
indvandrerdiskussion. Projektet, som beskrives dreef eksempel pa en sadan
overvejelse.

" Fock 1998.
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Tveersnit i musikken

| konsekvens af de ovennaevnte erfaringer var dagofor mig at arbejde
videre med udviklingen af (et) leeringsrum for miéiaget, som var
inkluderendesom kunne rumme alle elever uanset etnisk badgagmsom var
lige relevante for alle ud fra et bredt dannelsgsfie og baseret pa bade
faglighed og mangfoldighed. Det blev til projekiateersnit i musikken

Det var vigtigt at indvandrere ikke spillede nogkrekte rolle i emnevalg,
0g at etnisk repraesentation ikke indgik i opgavebDet etniske skulle hverken
eksoticeres (i form af mad-musik-mavedansprojeldle)y deemoniseres (ved at
blive knyttet til en problematisk integrationsdiskion), men indga pa samme
preemis som al anden musik i arbejdet med musikédgetkellige
dimensioner: bade de musikteoretiske, de praktiskiske, de kreative og de
bredere vidensorienterede aktiviteter. Musikfaghidén i hele dens bredde
skulle i centrum. Men hvordan kunne det ggres?

Der er tradition for at lade skolernes musikfon@bre struktureret ud fra
enten en genre, en kunstner, en periode elleeewultur: Mozart,
wienerklassik, rap, Beatles, barokken, ny kompas#iusik, reggae etc.
Hermed praesenteres stoffet typisk gennem sammemnabmngystemer, hvor
opfattelsen af tid og rum er forbundet, og hvonstagsprincipper, rytme,
melodiske strukturer, tekstur og form inden for eiekelte emneomrade
forholder sig til den samme filosofiske teenkninge® i kabet vil de allerfleste
forlgb i praksis bygge pa en vestlig teenkning, mieinalt grundlag, en
(funktions)harmonisk grundidé, faste taktarter rdeasive rytmer etc.

| udviklingen af et lzeringsrum, der pa én gangesigtod inklusion,
mangfoldighed og faglighed, bliver den fgrste udforg at finde ud af, hvad
der kendetegner musik, pa tveers af genrer, kurestrler perioder. Vi kan
naermest tale om en slags "definition” pa musik. detinde logikken i stoffet
var det habet, at det ville blive muligt at skabevej gennem verdens
mangfoldighed af musik: "Ruter frem for rgdder”.rtammer vi ind i et
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ordspil af seldre dato om modseetningen mellem pélskigoots’ og 'routes®
Nu vil definitioner altid afhaenge af sammenhaenggmegrebet musik er
ingen undtagelse. Den engelske musiketnolog JoackBig talte onmhumanly
organized sourfd og dette inspirerede til en tredelt definitioarrsvirkede
brugbar i denne paedagogiske sammenhaeng:

A. Musik er struktureret lyd.
B. Musik er organiseret af mennesker.
C. Musik er betydningsbaerende udtryk .

Genre, kunstner, periode, kultur

Struktureretlyd T TTTT kel | il | g
Organiseret af mennesker  — = - - - --}--l»
Betydningsbeaerende udtryk

Fig. 1. To tilgange til det musikalske stofomrade

Med afsaet i disse tre niveauer af musikforstadise det muligt ikke bare at
udvikle et konkret enkeltstaende forlgb, men i hesggrad at udvikle en generel
model, som kunne anvendes pa mange typer af farilahge musikformer og
mange uddannelsesniveauer.

Definitionen gjorde det muligt at finde veje gennalverdens musik pa
tveers af kulturer og samtidig etablere en rammm, lsanne binde eksemplerne
sammen, uden at musikfagligheden blev taberen.dderile mangfoldigheden
ikke blive malet i sig selv, men et baerende prinkiplket gar en vigtig forskel.
De tre niveauer i definitionen repraesenterede awsed form for progression,
som styrkede den logiske sammenhang mellem lagexdelig blev

811990 forslog den engelske kulturforsker lan Chara (Chambers 1990) at
kulturelle radder skulle omformes til en vifte afiurelle ruter. Denne diskussion
blev senere overtaget den britiske kulturanalytiReul Gilroy (Gilroy 1993).

° Blacking 1973.
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musikfagets forskellige faglige dimensioner (vidpraktiske redskaber,
oplevelse, kreativitet m.m.) kombineret i denne eiod

Det overordnede formal er blevet suppleret medkfdlige delformal i de
enkelte undervisningsforlgb. Det er disse formain fiar veeret ledetraden i det
paedagogiske arbejde.

Farste niveau: Musik er struktureret lyd

Musik som struktureret lyd omfatter mgdestedet emelnusik og
naturvidenskab - inden kulturel teenkning far demestndflydelse. P& dette
niveau arbejdes der bl.a. med, hvorflateneksisterer og formes pa baggrund
af fysikkens regler for klang, tonehgjde, styrkevagghed. Et forlgb om
stemningsprincippekan pa den ene side tage afsaet i et rgrs harngonisk
overtoneraekke, pa den anden side i en strengs lighetkaf mulige
tonehgjder. Herfra kan man beveaege sig hen mod dgerfarskellige
lgsningsforslag, som er blevet udtaenkt rundt oerden med afsaet i
matematikken og filosofierRuls er rytmens grundramme, som fa@rst og
fremmest kendes fra vores egen krop, bade i andedrégertet og kroppens
bevaegelser. Puls og rytme kendes ogsa fra natwenregnen og bleesten,
skovens, slettens, kystens og byens forskellige igdeholder pulsindtryk, som
vi som mennesker pavirkes af. Iseindorlgb tages der udgangspunkt i en krop,
som er stort set ens over hele verden. Den byden paekke stemmemaessige
muligheder, som gar langt ud over de gaengse (geksiangtraditioner.
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Fysikken i musikken — musikken i fysikken. Et ekserpel.

Et undervisningsforlgb onfysikken i musikken — musikken i fysikkehud
fra denne tilgang se pa relationen mellem lyd awdlderk, med funktion
og/eller aestetik som tredje medspiller.

lyd (fysik) handveerk (organologien)

funktion/aestetik

Fig. 2

Hvis man starter ved handveerket, introduceres eteui forskellige
instrumentkategorier, forskellige mader at frembeityd pa. Her vil Sachs og
Hornbostels organologiske syst€nsom i sin tid blev udviklet til at rumme
alverdens musikinstrumenter i de gamle tyske mussamlinger, veaere en fin
ramme. Systemet blev netop opbygget ud fra spaigsora, hvor vibrationen
skabes, og har dermed en direkte forbindelsedikken. Derfra gar vejen
naturligt videre ind i bade fysikken (som forklaggsramme for klang, lydstyrke,
tonehgjde og varighed), funktionen (hvad musik skages til) og aestetikken
(hvad vi synes lyder godt).

Konkret kan man lade eleverne selv lave instrunrarddra de
organologiske principper. For at fa et godt resuile forudsaettes det, at
barnene har set, hvor forskelligt denne opgaveslassdt om i verden — altsa at
de har faet bade inspiration og viden. Det virkegisk, at bgrn absolut skal

19 Et af de mest kendte klassifikationssystemer fosikinstrumenter blev udviklet i
1914 af den tyske musikforsker Curt Sachs (1881918§ hans gstrigske kollega
Erich von Hornbostel (1877-1935). Det omfatter hevedkategorier: Aerofoner
(lyden frembringes af en vibrerende luftsgijle), rclwdoner (lyden frembringes af
vibrerende strenge), membranofoner (lyden fremiesnged vibrationer i en
udspaendt membran) og idiofoner (instrumenter frewaf naturligt klangfuldt
materiale, sa det er materialet selv der vibr&8achs 1949.
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starte pa nogle af de mest komplicerede instruyetti(instrumenterne fra den
(vestlige) klassiske musik), nar der findes mangedeze modeller, som er bade
sjove og lettere tilgeengelige. Efterfalgende kam audoejde med principperne
for at @endre pa instrumenterne (enten i prakss eleorien): Hvad skal der
a&ndres, hvis tonehgjden, klangen, lydstyrken eflagheden skal forandres?
For at kunne lgse opgaven fornuftigt skal der dadse begreensninger pa
instrumentopgaven, dels er det ngdvendigt at foistgrundliggende fysiske
principper.

Hvorvidt man starter med organologien eller fysikkeil med fordel kunne
varieres. Nogle gange vil det veere en fordel atestaed fysikkens principper
for derefter at afprgve dem i praksis gennem bygainnstrumenter. Eller
hvad med at starte med funktionen, hvor opgavemuda at lave
instrumenter, som egner sig til at spille ude invagyr, og sa ga videre med
lyden og handveerket? Afslutningsvis vil det veerdigh at arbejde med nye
sammenspilsformer og forskellige kompositionsppper omkring disse
instrumenter. Herved skabes nye muligheder fortisiezt, men baseret pa
faste rammer.

Forlabet hér blev gennemfgrt pa Frederiksberg Ggimna 1.g. Det havde
som sit centrale formal at give eleverne en opkval, i hvor hgj grad aestetik,
teknik og naturvidenskab haenger sammen. Eleveurlkesipbygge

(1) en teoretisk forstaelse af lyd

(2) en fysisk oplevelse af, hvordan materialer aguriove i feellesskab
saetter rammer for konstruktionen af instrumenter

(3) en forstaelse af hvilke "knapper”, der skaljesgoa for at skabe de lyde,
man gnsker,

(4) en bevidstgarelse af, hvilke lyde vi sgger ¢dgt

(5) en forstaelse af, hvordan det alt sammen sgilnmen med mennesket
som bruger (funktion og aestetik).

Desuden var det formalet at give eleverne en felstéaf, at den vestlige
musik kun er én af mange muligheder, hverken mié&eraindre videnskabelig
korrekt, naturlig eller teoretisk velfunderet erig anulige andre
musiktraditioner.
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Udgangspunktet er hele vejen igennem at skabewdtutkeutral” tilgang, med
rummelighed, mangfoldighed og (musik)faglighedntcem. Men der er en
reekke sideeffekter, som er paedagogisk interesdamitst og fremmest kan
denne tilgang veere med til at nedbryde den kunspigatte modsaetning
mellem de naturvidenskabelige fag og de kunstneeistetiske fag. |
virkeligheden eksisterer en sadan modsaetning dese deekker kun over
forskellige faglige og metodiske traditioner. Desndkan denne type opgaver,
forudsat at det faglige fokus fastholdes, veere tihedl sikre, at kreativitet
bliver udfordrende og kreevende. De praktiske g@ltaktisk-musiske forlgb skal
ikke kun sta for underholdningen, men veere meat styrke den samlede
faglighed.

Et forlab som fysikforlgbet kan, hvis det genneragarigtigt, kombinere et
meget kreativt arbejde omkring instrumentbygningl foestaelsen af de
bagvedliggende fysiske principper. Og gennem estdietse af instrumenterne
reflekteres der over den musik, som produceresddieskabes den faglige og
strukturelle grobund, som giver de bedste vaeksipelser for kreativitet blandt
barn: Kombinationen af en faglig baggrund, de kgggle pa og lade sig
inspirere af, med en opgave, som fokuserer arbéjses projektet formuleres
godt nok) og samtidig giver en stor frihed i lggrEn. Desuden indgar der
muligheder for at blive klogere pa forskellige rauer samtidig.

Andet niveau: Musik er organiseret af mennesker

Hvis man i stedet tager udgangspunkt i musik samdgr er organiseret af
mennesker, flyttes fokus til de mere traditionetiesikvidenskabelige omrader.
Instrumenterne organiseres i orkestre, og de kaittezerlige stilarter og
brugssammenhaenge. Tonerne organiseres i skalagit, medodier og
musikalske strukturer. Pulsen udvikles til rytmgrrmoetriske mgnstre, som
bygger pa bade naturen, menneskets bevaegelsagespoppoesien, i
kombination med musikken i gvrigt.
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Musikkens elementer organiseres i de enkelte vaarkaiteformer, i
forholdet mellem komposition og improvisation, i fenbindelse mellem
eksempelvis rytmisk taenkning og melodisk teenknétg,

Musikerne organiseres, ikke i politiske foreningaen i mader at arbejde med
det musikalske materiale: Hvordan spiller man sammer musikken

homofon, heterofon, polyfon etc.? Hvordan fordeh@an en melodisk stemme —
skal én person spille mange toner, eller skal mamgrenesker deles om at
spille fa toner? Hvordan opbygges et vaerk — hwélleenenter inddrages, og
hvad er forholdet mellem de forskellige deltagere?

Spgrgsmalene er mange, men den store udfordriagfermulere dem i et
sa bredt sprog, at det er muligt at rumme vidtkelliye musiktraditioner uden
at blive ligegyldigt. En af maderne at ggre deepsed at lytte grundigt og
fordomsfrit, far de musikteoretiske systemer praeses, og at inddrage og
'overseette’ forskellige musikteoretiske systemargen vestlige teenkning ikke
begraenser analysen.

Eksempler:
Hoforkestre. Ornamentik. Et andet sangbegreb. Sammespilsformer

Et forlab omhoforkestrekan praesentere bade wienerklassikken og
komponisterne i Christian 1V's hof, men ogsa tradier som den persiske
radif, den andalusiskeoubg den centraljavanskefgamelarog den japanske
gagaku Ved at inddrage sa vidt forskellige traditionanialysen tvinges den til
at abne sig, sa tveergaende diskussioner muliggoetsnteressante er, at der
trods store indbyrdes forskelle er en raekke relevanalyseparametre, som gar
det muligt at diskutere bade inden for en traditigrnpa tveers af traditioner.
Her kan man med fordel kombinere forskellige arbejdtoder: intensiv
lytning, praesentation af musikteoretiske grundbegreanalyser med afseet |
notation, komposition p& baggrund af organiseririgsjpper, erfaring med at
spille de forskellige musikformer.

Dette forlgb blev gennemfart pa Frederiksberg Gysnma i 2.-3. g, og det
kombinerede flere formal:
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(1) For det farste var det tanken, at elevernelsknbde andre lydbilleder
og dermed andre former for aestetik — altsa meniagehvad der er skant og
grimt - end dem, de oplever til hverdag. Herigennilta de ogsa made
kulturer og tidsbilleder, som er forskellige frarele egne.

(2) For det andet var det hensigten at treene eleservner til at lytte til
musik de ikke kendte, hvilket er koncentrationskeezle.

(3) For det tredje var det et mal at treene derab/tske evner, sa de
gennem lytning, analyse og diskussion med kamnrevdle blive i stand til at
gennemskue de overordnede principper for, hvordampkicerede lydbilleder
kan opbygges.

(4) Endelig var det formalet at vise, hvordan mksits funktionelle ramme
og lydbillede er forbundet, og at ikke kun Vestemn hofmusik, kunstmusik og
musikteori pa hgit niveau.

Ornamentik i billede og lydr et andet eksempel pa en tveergaende tilgang til
musikalske udtryk, hvor formalet er at treene elegeérat lytte. Det er vigtigt at
huske pa, at der ikke er tale om grundkurser kfglige musiktraditioner, men
hvis elevernes nysgerrighed veekkes pa den gode, wifide sage eller
efterspgrge mere information. | stedet for, soraftdi traditionel

musikanalyse at fokusere pa melodi, tonalitet, eyog harmonik, arbejdes der
her med analyseparametre som f.eks.:

TeethedTaet/luftigt

Tempo Hurtig/langsom

Metrik: Regelmaessig/uregelmaessig
Struktur. Fast-struktureret/improviseret-frit
Tekstur Enstemmig/flerstemmig
RegelmaessigheRepetition/variation/unika
Sammenhaen&ammenhaengende/adskilt
Retning Slynget/retliniet

Veegt Lethed/tyngde

Ideen hér er at se pa og lytte til eksempler frealgte traditioner, som arbejder
med ornamentik. Eksemplerne hentes fra kulturer emsammenhangende
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ornamenteringstradition i bade musik og billederde udveelges, sa de
supplerer hinanden. Pa musiksiden kan det eksempelndle om dansk barok,
dansk nyklassicisme, centraljavansk gamelan/bidtkssisk persisk, klassisk
andalusisk og klassisk osmannisk tradition, kinesgg, Bakuba fra Zaire og
amerikansk minimalisme. Ved at sammenholde indirgkorskellige kulturer
bliver eleverne klogere pa analyseparametre, sanaksendes tveerkulturelt,
og pa sammenhange mellem tid, sted og udtryk. ké¢énsan hare/se godt
efter, stille skarpt og ikke tage noget for givatrigbet kan desuden danne
afsaet for kompositions- og improvisationsopgaver.

Dette forlgb blev gennemfart pa Ingrid Jespersgmar@sieskole 3. g med
det formal at gare eleverne til bedre lyttere. \detbkusere pa ornamentikken
blev opmaerksomheden rettet mod et ofte oversetegienmusikken, for
derved pa sigt at gge forstaelsen af musikkens enfimgkellige virkemidler.
Ved at arbejde "dobbeltsanseligt” var det malettatke det samlede indtryk og
abne for begrebsmaessige og analytiske krydsbefnggn

Arbejdet med eandet sangbegretager udgangspunkt i kroppen, i kroppens
muligheder, frem for i udvalgte sangidealer eltdlemodeller. Ved at opbygge
sangundervisningen omkring forskellige skiftendaelsioner udvides
perspektivet, sa det omfatter:

at lytte til forskellige sange (sangformer) fraée&kerden
at udtrykke de samme stemninger og falelser i leopp
en introduktion til sangtekniske analysebegreber

at reflektere over det hgrte eller gjorte

at analysere det hgrte

at efterligne

Det er vigtigt at reekkefglgen til stadighed sendiéed at flytte perspektivet fra
de vestlige traditioner (klassiske og populeeregnracud til hele verden med
dens uendeligt mange sangtraditioner vil vi seleatvi umiddelbart oplever
som "universelt”, kun bgr betragtes som som "Idk&veralt har mennesker
fundet deres helt egne mader at synge pa. Vedldtage hele verden i
analysen friggres vi af de snaevre vestlige gendafiger, og vi konfronteres
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med indtryk, som maske umiddelbart kan forvirregstme eller fascinere:
indtryk, som vi knap har ord for. En sadan erkeselstiller nye krav til vores
analyser og dermed til vores sangbegreb.

Forlgbet blev gennemfart p& Kebenhavns Abne Gyrangs3.g. Formalet
var:

(1) at udforske sangen som et universelt forekontlmertryk med en
mangfoldighed af virkemidler, bade analytisk ogkpisk, herunder at udvikle
et begrebsapparat, som kan bruges pa sangformegl&aerden.

(2) at arbejde med sangen ud fra en mangfoldightldjange, bade
praktiske og teoretiske, lyttende, udgvende ogyaratnde, reproducerende og
nyskabende, og pa den baggrund udvikle og arbegibanalyseredskaber, som
er frigjort fra genrebinding

(3) at arbejde med bade et eksistentielt og ettimssangbegreb.

(4) at forsta sammenhaenge mellem det sangligekudtnyandre (f.eks.
funktionelle eller samfundsmaessige) forhold.

SammenspilsformeHvorfor er rockbandet sa interessant som
sammenspilsform i klasseveerelset, nar det grundiegtpgopdeler eleverne
mellem i nogle fa instrumentalister, som "spill@viedroller”, og mange, som
"synger biroller”? Hvorfor kopierer man numrenedirtigere udgaver i stedet
for at skabe noget nyt og anderledes? Hvorfor dédes om melodien pa en
anden made end den traditionelle melodi/2.stemrketder/basstemme?
Hvorfor ikke ggre op med de faste kompositionastidensstompmed
feerdigudviklede instrumentarier og tilbageerobreskiviteten i
musikudfoldelsen? For at kunne ggre det skal akarvtil, og den viden kan
med fordel hentes fra alverdens musikformer. Vdgttt, analysere og
eksperimentere vil man kunne lege med bade kendkegdt musik.

Her kunne formalet veere at udvikle tvaerkulturethenpositions- og
improvisationsmetodikker. Ogsa hér bliver en flétkel tilgang naturlig, det
etniske bliver ikke et projekt i sig selv, men exturlig made at lgse opgaven
pa, en kilde til inspiration sammen med al andesiknBamtidig udfordres de
ofte meget stereotype billeder af verden som rékefousik (og enkel
populeermusik), idet ogsa de klassiske traditioesttess pa programmet. Det
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understgtter den grundliggende idé med projekbet, &r at skabe et bredere og
mere nuanceret verdenssyn gennem et mere rumnaetiggsrum.

Samtidig byder forlgbet pa positive sidegevindbesm viden, som opbygges
ved at analysere de organisatoriske lag, kan nekiegkun anvendes i de
konkrete musikanalyser, men kan ogsa danne afsagyddreative processer,
idet eleverne far flere brikker at arbejde medredekompositionsaktiviteter
eller i deres samspil. De mgder en mangfoldigheaatiatipper, som kan
kombineres pa ny, men som ogsa kan abne for spéegaiser i de eksisterende
stilarter.

Tredje niveau: Musik er betydningsbaerende udtryk.

Det tredje og sidste niveau (se fig.dysik som et betydningsbaerende udtryk
udgar et meget tveerfagligt omrade. Her mgder mesikiadde de gvrige
kunstnerisk-aestetiske og kreative fag, men oggadad som historie, religion
og filosofi. De forskellige undervisningsforlgb lther bl.a. om symbolik,
ritualer, arbejdsfunktioner, aestetik, brugssammergeseg ikke mindst magt.

Eksempler: Bryllup. Film

Brylluppet som ritual, fortaelling og aestetisk begikeder et eksempel pa et
forlab, der sammenholder forskellige betydningsramrded at analysere
bryllupsritualer over hele verden og se naermerévyi&ke dele af ritualet der
indeholder musik, hvad musikken betyder, og hvilkgtryk den har, bliver det
muligt at forsta musikkens rolle i ritualet. Vejgannem stoffet kan bade ga fra
konkrete lydeksempler over i en analyse af betygirin og fra en forstaelse af
betydningen hen mod kompositioner, som enten gengtemningerne eller
opfylder en rolle.

Pa tilsvarende made kan musikkens rolle i forhiblorylluppets avrige
betydningsrammer analyseres: som en pagt, en dseknfattelling, en fest og
en aestetisk begivenhed. Et forlgb som dette kaagbpidga i et tvaerfagligt
undervisningsforlgb (bl.a. de nye AT-forlgb), mext Har samtidig den
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forngdne musikfaglige tyngde til at kunne indgértrmusikfaglige forlab. Det
forudseetter dog, at analyserne arbejder med ardaengtre end
funktionsharmonik. Igen skal vi ud og lytte og fenfiem til de mest egnede
analyseparametre pa tveers af kulturerne.

Forlgbet blev gennemfart p4 Kabenhavns Abne Gyranasg Ingrid
Jespersens Gymnasieskole med det formal at giverele en indsigt i de
aestetiske udtryksformers betydning og rolle i t#tiag give dem en forstaelse
af ritualets almenmenneskelige betydning, dets megromiverselle forekomst,
dets kulturelt bestemte udformning og globale tesde

Der kan laves lignende forlab om musikkens roledre ritualer og om
dens betydning mere generelt i religigse og anéalignmenhaenge.

Filmmusiker et emne, som helt naturligt vedragrer musikkestgdning,
eftersom filmmusik bade understatter og beerer afdfidmens samlede
handling. Men hvad med en flerkulturel tilgang hisf&ge af nutidens bgrn og
unge har hele deres kendskab til bade klassiskknogsiil andre musikkulturer
fra filmmusikken, men pa det ubevidste plan. Dehmt en masse, men ikke
hart efter. At arbejde med filmmusik er en genbmlidstgarelse om musikken
og dens rolle i filmen. En tvaerkulturel tilgang kiér szette verden pa
programmet. Men projektet kan ogsa handle om, "thaoverden lyder”
(hvordan forskellige kulturer gengives), og om lkeihandlingssammenhange
de forskellige musiktraditioner indgar i — udover specifikt etniske. Hvilke
tilfgjede betydninger og associationer knytteredigempelvis til musik fra
Mellemgsten i flmsammenhaeng, eksempelvis i fortibkelotik og ukendt
fare? Dette forlgb har ikke veeret gennemfart i pisak

Ogsa forlgb om musik som betydningsbaerende udwykigere end blot at
seette mange forskellige musikkulturer pa programiesentligt er hér en
generel bevidstggrelse omkring musikkens betydniingmgiver os med
musik, men glemmer let, hvor betydningsfuld musikkaktisk er. En anden
sidegevinst ved arbejdet med dette emneomrade wihekling af
analyseredskaber. Der er en tilbgjelighed til retlygsen af musik i brug
betragtes som mindre musikfaglig, fordi harmonis&lgse ikke altid er
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relevant, men saddan behgver det ikke veere. Deargenandre vinkler pa
musikalsk analyse relateret til, hvordan stemninfygktioner og betydninger
gengives i musikken, hvordan gestik indgar, hvortilémjede betydninger
spiller ind, og hvordan magtfaktorer kan veere adgde.

Erfaringer og perspektiver

ProjektetTveersnit i musikkehavde et overordnet formal, som vedrgrte et
inkluderende, rummeligt leeringsrum og et bredt gastyn, mens de enkelte
forlab havde en raekke delformal i klasserummet, gednarte det at kunne
lytte, opleve og perspektivere, musikforstaelsasrfaglighed, synaestetisk
erfaring m.m. Her kan vi sa spgrge os selv, onvilke¢de efter hensigten, og
hvilke sidegevinster der kom oveni.

Det er ikke spargsmal, vi kan svare kort ja ellgjrp8, slet ikke i det store
perspektiv. Om elevernes grer rent faktisk blewst@r sveert at svare pa med
sikkerhed, ligesom aendringer af folks verdenssie #ltid kan males hér og
nu. Men de og deres leerere fik med sikkerhed romén de ellers aldrig ville
have hart, de fik flyttet pa greensen for, hvordarsikkan lyde, de fik taenkt
over mgnstre i musik pa tvaers af kulturer, og E®filevet, at tveerfaglighed
kan veere logisk.

Succesen afhaenger ikke kun af idéen, men ogs&afelsen, og der skal
ikke herske nogen tvivl om, at projektet har veerekeempeudfordring for
laererne. Nogle har falt sig radvilde, andre er éléwspireret, men faelles for
dem alle har veeret, at det kraevede en meget $tejdaindsats. | praksis matte
de fuldsteendig omteenke deres made at arbejde wiget $ta i forhold til det,
de havde leert, og til maden, hvorpa stoffet proesesti de eksisterende
undervisningsmaterialer. Leerernes arbejdsform skelht faktisk vendes pa
hovedet, og det er svaert. Konklusionen er da aisfgt har vist sig vanskeligt
at fastholde ideen pa alle skolerne. Kun i enkdftelde er forlgbene fortsat
efter projektperiodens afslutning. Men det betyilkee, at ideen er forkert, blot
at det kraever meget af leererne, maske mere enchideleibart er klar til at
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investere. Der kreeves megen forberedelse for bkeetaideen inde for
gymnasiemiljget. Forhabentlig vil den lzerebog, smkommer (se fodnote 1),
hjaelpe flere pa vej

Et strukturelt problem i forhold til elever med wahdrerbaggrund er
gymnasiereformen, som betyder, at eleverne nuvsklje mellem de
forskellige kreative-gestetiske fag i 1.g — hvasikfaget tidligere var
obligatorisk. Iseer mange elever med anden etniggroad har fravalgt
musikfaget. Det betyder, at det ikke laengere epddgt at bruge musikfaget til
at na den specifikke befolkningsgruppe. | startmen af gymnasiereformen
fungerede fagvalget dog ikke alle steder, sa i knkifzeelde fik alle elever
alligevel musik. De steder fik flere elever medvaddrerbaggrund store
oplevelser, og flere af dem tog nye initiativemerne. | tilfeelde, hvor stof fra
"deres egne” regioner indgik i stgrre materialemaldammen med musik fra
andre kulturer, nyt og gammelt, klassisk og popidatvor eleverne kunne
veelge at bruge det eller lade veere — engageresie elisver sig aktivt. Mest
glade var de for at kunne bidrage i analyserne vigkeh hjemmefra, nar de
ikke hermed blev palagt en holdning eller en histor

Projektet har som naevnt ikke bare handlet om atrgariigne vores musik
med andres musik fra andre kulturer. Det har harmudfteat se det hele lidt
ovenfra. Det kan sammenlignes med at flyve ud im&thog se pa jorden: Der
er mange ting at se i det nye perspektiv, og etspbm fgr, ndr man kommer
hjem igen. Nu ved vi, at jorden er rund, at demange andre lande og
kontinenter end vort eget, at der er mgnstre igjisttgmme, kontinentalplader
— sammenhaenge og ligheder, som vi farst forstér afthave set det oppefra.
Pa samme made med musikken: Ved at se pa musilekaem tveergdende
m@nstre sa som rytme, organisation, ornamentdgidgstemning etc. far vi
mulighed for at se helt andre mgnstre i musikkemmd@nne erkendelse vil veere
med os, nar vi efterfglgende atter kaster os ogéijeimlige analyser af vestlig
musik. Forhabentlig er analysen blevet udvidet.

Desuden tvinger denne arbejdsform os ud af denreggreduktion og ud i
en nyskabende produktion. De mange fremmedartede&traditioner kan vi
ikke spille, som vi spiller den vestlige musik. Bed tvinges vi til at lytte og
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fornemme, og i de skabende processer bliver viypgkabende: vi generobrer
kreativiteten.

Netop perspektivet oppefra og kreativiteten ggeideslevant langt ud over
gymnasieverdenen. | konservatorieregi kunne detregslvis veere vejen til en
ny kompositionsmetodik eller til en ny improvisatgmetodik, hvor vi far
redskaber til at lade os inspirere af det ukendtenetoder til at inddrage det |
vores eget arbejde.

En stor tak til Egmont Fonden, som muliggjorde projektet, de mange gymnasie-
lzerere som har bidraget (bl.a. Peter Toft, Kristian Bennike, Christine Halse, Mikkel
Sgrensen, Peter Husby og Berit Andersen), og til mine eksterne konsulenter (bl.a.
Malene Bichel, Lena Kiihl og Anca Giurchescu). — Eva Fock.
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