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Orla Vinther

AT SKABE EN INTERESSE

Fra et liv i musikformidlingens tjeneste

Folgende artikel bygger pa talemanuskriptet til flealeesning, jeg gav i
forbindelse med overraekkelsenFafstskrift for Orla Vinthepa Vestjysk
Musikkonservatorium i Esbjerg den 23. november 2@0#klen tilegnes
derfor de venner, kolleger og institutioner, der ¢laedet mig med et
bidrag eller en hilsen i festskriftet.

Thomas Mann forteeller i sin rom&woktor Faustusom en saerling, organisten
Kretzschmar, som i en lille sydtysk landsby hvertgnde dag opslog
foredragstiloud pa kirkedgren af typBeethoven og fugaesiler Hvorfor har
Beethovens op. 111 kun to satséd@t foregik i menighedssalen, og der kom
konsekvent kun to tilhgrere til de foredrag, to gysieelever, nemlig
hovedpersonen Adrian Leverkihn og hans kammergar@sten Kretzschmar
kaempede sig gennem sine foredrag; han havde nemtijefejl, en sveer
stammen; men han spillede entusiastisk pa klaegrekrev pa tavlen i en kold
og neaesten mgrk sal med de to enlige gymnasiedienasT sig. Da jeg som ung
lzeste den historie, beveegede den mig; og da Khetescsenere gav sit
paedagogiske credo fra sig, forstod jeg pludsebgen vigtigt. Kretzschmar
sagde: "Min opgave er ikke at veere en eksistererndessse til behag, men at
skabe en interesse”.

Kretzschmars attitude harmonerer med min egenrfaseg: den leerer, der
trods alle vanskeligheder vedstar sit engagemgrgpm breender for at
formidle sin faglighed til andre, han kan i lyklgsie fald gare en forskel, skabe



undren og gleede og dermed inspirere sine elevatrihde indsigt og
erkendelse pa omrader, der fgr henla i mgrke for. de

Det er ildsjeelene, der i den forbindelse gor eskiel; det er de talentfulde
og udholdende ildsjeele, der konkretiserer visinaghvad enten visionen er at
skabe et af Europas smukkeste konservatorier padgagt el-veerk — realiseret
gennem 10 ars jernhardt arbejde — eller visionext advikle dette konserva-
torium til et energi- og kompetencecenter for migsikidling, hvis
idegrundlag og talrige realiserede projekter atlerbar tiltrukket sig inter-
national opmaerksomhed; jeg naevner i flaeng Jgrgatelksens inter-
netportaler om Rued Langgaard og Per Ngrgard og inéernetnetbaserede
10 klassikereFredrik Sgegaards erhvervsrelaterede projektaedende ud i
kompositioner sorhyden af Sparbank Vesg Lyden af Vikingpg Mogens
Christensens banebrydende arbejde med bgrn og kadiketiseret i bogen
fra 2006:Kreativ veerkintroduktion til 9 satser fra Carl Nsglns symfonier

Pa Vestjysk Musikkonservatorium er der altsa skalireativt miljg for
musikformidling, som rummer et betydeligt poterdiakke mindst inden for
kunstnerisk udvikling og forskning. Pa de omrade &onservatorierne
nemlig ikke veere ubehjeelpsomme og blege kopien&fkusiteterne, men
haevde sig netop der, hvor de er enestdende, npéntig kunstneriske,
musikermaessige og de formidlingsmaessige omradede@grskningsmetoder
og dokumentationsformer, der er under udviklingitarset, reflekterer netop
projekternes forankring i et kunstnerisk og mugikassigt miljg, hvor
dokumentation i billeder og klang opfattes somgsJaerdigt alternativ til
dokumentation i akademisk tekst.

Mit eget udgangspunkt for studier og undervisniag\Veeret en dyb fascination
— af musik som kunst, klang, magi, eksperimentfadpa musikalske handveerk
gennem tiderne.

Musik er kommunikation af energi i en udtryksfutdrh — sin begrebslgse
sproglighed til trods formar musikken pa den mesdiriede made at
kommunikere og artikulere menneskelige livsytrindéusik er primaert
falelsernes sprog. Ikke i handgribelig forstandnreem en afspejling af



falelsernes made at forme sig pa i sindet; medr8esK. Langers ord: "Som
en afdeekning af rytmen og manstret for deres opsté@nsynken og fletten sig
ind i hinanden”.

| lykkelige @jeblikke panorerer musikken vort f@esunivers sa omfattende,
at dybe lag seettes i svingning. | sindet opstdreaegelse, en dyb genklang.
Noget i det ene svarer til noget i det andet. Drdtfn madet mellem musikken
og den oplevende bevidsthed blive af stor intetisite

Men uanset hvor rigt og mangedimensionalt musikk@nmunikerer sit
indhold, og uanset hvor intenst det opleves, sfete indhold formidlet
gennem veerkets klingende og noterede strukturefoDiear jeg forsggt at
skabe en interesse for de formelle mgnstre, hwrikdinstneriske oplevelse er
forankret — og at efterspore og identificere daldtrrer i musikken, som er
udtryksbaerende pa en made, der forekommer relevanterdig og
inspirerende pa samme tid. Skal den proces lykkésanalytikeren opbyde al
sin musikalitet, indfglingsevne, fantasi, skarpgjhed og handveerksmaessige
indsigt.

Den amerikanske kognitionsforsker og it-ekspert ddas Hofstadter har
spurgt pa denne made: "Hvordan kan nogen i virkelign habe pa at nserme
sig skanhedens begreb uden indgdende at studesdaieelle mgnstre, deres
organisation og deres relation til bevidstheden@’'h@n fortseetter:
"Feenomener, der opleves som magiske, er altidtegstiaf komplekse
strukturer af ikke-magiske aktiviteter, der blotdar pa et niveau, der ligger
uden for det, vi er i stand til at opfatte bevid3tjsa musikkens magi opstar af
komplekse, ikke-magiske strukturer” (Citeret frdledningen til bogen
Metamagiske temaer. Mgnster og paradoks i sprogjkmag videnskalf.
litteraturlisten.)

Fysikere forteeller mig, at Einsteins teser om nalatsteorien ikke blot i
deres indholdsmaessige substans er graenseoverslaidersernes form og
indre struktur er af intens, lysende skgnhed. Baldoks og Johann Sebastian
Bachs musik — for eksempel — besidder ikke blotiemddelbar udtrykskraft og
fylde. En ngjere betragtning kan afslgre en skgmhaasikkens form og indre
struktur, som for analytikeren fgjer en dyb, irgktlel glaede til den



musikalske oplevelse. Derfor har forholdet mellelaginog struktur i musikken
altid optaget mig. Den interesse har jeg udmgriieger og artikler om
musikalsk analyse — bgger og artikler, som jegnindesammenhaeng ma ngjes
med at henvise til for en naermere konkretisering.

Et andet omrade, som har optaget mig i stadig bgjexd, er tolkningen af
enkeltvaerket som udtryk for sin tid — og hos milever at skabe en interesse
for veerket som tidsdokument. Den musikalske anabfsertanken, abner jo
ikke blot for indsigt i og viden om kunstveerketdets udtryksbaerende
strukturer. Den musikalske analyse kan ogsa ahmenféorstaelse af
komponistens personlighed og begavelsestype —ragefotid og det miljg,
veerket er skrevet ind i.

| den forbindelse kan den sammenlignende analyse @sérugtbart
udgangspunkt. De sammenlignede veerker kan i b&dtperspektivere
hinanden og dermed skabe et dybere rum, ikke bialdén kunstneriske
oplevelse, men ogsa for de musik- og kulturhiskerisetingelser, som har gvet
indflydelse pa musikkens udtryk, stil og funktid@g nu en konkretisering:

Franz Liszts symfoniske diges Prélude®g Gustav Mahlers symfoniske lied
Wo die schonen Trompeten blasgrkunstneriske udsagn, der reflekterer en
tid, et miljg og et menneskesyn.

Franz Lisztd_es Préludegr fra 1854. Musikken er egentlig skrevet som
absolut musik. Men foran i partituret har Liszt satkort tekst, et program, af
Alphonse de Lamartine. Uanset, at musikken oprigtlet skrevet uden tanke
pa Lamartine og hans tekst, har Liszt fglt en dyildang mellem teksten og
sine egne musikalske forestillinger.

Teksten (se s. 7) skildrer livet som et forstadturdagden. Ungdommens
illusioner og keerligheden knuses af livets storleturen og landlivets fred
opleves som et intermezzo, far trompeterne kaldergen finder manden sin
sande bestemmelse.



Alphonse de Lamartine, Les Pré/udes
Program til Franz Liszts symfoniske digt af samme navn (1854)

vad andet er vort liv end en raekke preeludier til den
9{‘ ukendte sang, hvis hojtidelige begyndelsestone
istemmes af doden? Keerligheden er en strdlende morgen-
rode i enhver tilveerelse; men hvem oplever ikke, at den for-
ste lykke afbrydes af et uvejr, som med sin draebende storm-
vind bortbleeser illusionen og med dodelige lyn odelcegger
ens alter. Og hvem soger ikke, efter sadanne rystelser, gerne
mod den dejlige stilhed pa landet, for der at henfalde i sine
egne minder. Men denne naturstemnings blide ro varer ikke
leenge, og ndr trompeternes stormsignal lyder, og et slag kal-
der manden ind i de keempendes rcekker, iler han til den
farligste post for der, i kampens treengsel, at vinde den fulde
selvbevidsthed og den fulde besiddelse af sine kreefter.

Gustav Mahlers orkesterliafo die schonen Trompeten blassrfra 1898.
Teksten (se s. 8) er en sammenskrivning af elemé&atdigtsamlingeribes
Knaben Wunderhorrsom Arnim og Brentano udgav i arene fra 18088ilog
et par linjer af Mahler selv.

Hos Mahler handler digtet om tre personer: pigeltdaen og forteelleren.
Soldaten vaekker sin keereste tidligt om morgenem. $t@r op, lukker ham ind
og byder ham velkommen. Om et ar skal de giftggrdian. Til sidst forteeller
han, at han skal i krig. Hans hjem — og hans grav der, hvor de skanne
trompeter smeelder.

De to tekster har — deres forskelligheder til treds traek feelles: nemlig den
afsluttende pointe om en mandighed, der identificeiy med soldatens vilkar.
Begge mandspersoner har hjemme pa slagmarkerealiégerer de sig selv, dér
finder de deres rette bestemmelse.



| begge tekster tales der om keerlighed, mest dineiahlers lied. Men i
begge tilfeelde er keerligheden underordnet det vidggsrheroiseringen af
krigen i LisztsLes Préludeshos Mahler skildringen af krigen som et sorgfuldt

grundvilkar.

Tekst til Gustav Mahlers orkesterlied Wo die schinen Trompeten blasen (1898)
Fra digtsamlingen Des Knaben Wunderhorn (Arnim/Brentano 1805-08)

linfje 1 Wer ist denn draussen und wer klopfet an,

der mich so leise, so leise wecken kann?

linje 3 Dasist der Herzallerliebste dein,

steh’ auf und lass mich zu dir ein!
Was soll ich hier nun linger steh’n?
Ich seh’ die Morgenrot’ aufgehn,
die Morgenrot’ zwei helle Stern.
Bei meinem Schatz da wir ich gern,
bei meinem Herzallerlieble.

linje 10 Das Miédchen stand auf und liess ihn ein,

sie heisst ihn auch willkommen sein.

linje 12 Willkommen lieber Knabe mein,

so lang hast du gestanden!

Sie reicht ihm auch die schneeweisse Hand.

linje 15 Von ferne sang die Nachtigall;

das Midchen fing zu weinen an.

linje 17 Ach weine nicht, du Liebste mein,

ach weine nicht, du Liebste mein,
aufs Jahr sollst du mein eigen sein.
Mein eigen sollst du werden gewiss,
wie’s keine sonst auf Erden ist!

O Lieb’ auf griiner Erden.

linje 23 Ich zieh in Krieg auf griine Haid),

die griine Haide, die ist so weit.
Alwo dort die schonen Trompeten blasen,

da ist mein Haus, mein Haus von griitnem Rasen.

®

(®)

Hvem er derude og hvem banker pa,
og vaekker mig sa sagte, sa sagte?

Det er din hjertenskere,

sta op og luk mig ind til dig!
Hvorfor skal jeg sta her leengere?
Jeg ser morgenrgden komme,
morgenroden, to lyse stjerner.
Hos min skat der var jeg gerne,
hos min hjertenskaere.

Pigen stod op oglod ham ind,
hun bed ham ogsa velkommen.

Velkommen min kaere ven,
sé leenge har du ventet!
Hun rakte ham ogsa sin snehvide hand.

I det fjerne sang nattergalen;
pigen begyndte at greede.

Ak, graed ikke du kere ven,

ak, greed ikke du keere ven

om et ar skal du veere min.

Min egen skal du veere bestemt,
som ingen anden p4 jorden!

Ah keerlighed pa den gronne jord.

Jeg drager i krig pa den grenne hede,

den gronne hede, den er sa langt vaek.

Der, hvor de smukke trompeter smelder,
der er mit hus, mit hus af gronne greestorv.

Liszts musik fglger ngje programteksten. | indleds@in finder han udtryk for
flere forskellige sider af den maskuline karaktksls det indadvendt
efterteenksomme, dels det heroisk-udadvendte. @gsiéjret, som med
dadelige lyn splintrer ungdommens illusioner, eriimglen om kaerligheds-
lykken og for stilheden pa landet finder Liszt wétr sit kontrastrige og brillant
instrumenterede orkesterveerk. | naerveerende sammgrerasiutningen det



vigtigste. Liszt forholder sig ureserveret til tekss mandsportreet. Med
udfoldelse af det romantiske orkesters fulde klgegtessourcer fgrer han
veerket til en heroisk slutning. Med musikalske midiekreefter han tekstens
forestilling om den mandighed, der finder sin réttstemmelse pa slagmarken.
Under 2. Verdenskrig blev slutningen af Liskes Préludespillet i radioen

som indledning til de tyske "Siegesmeldungen”.

Ogsa samtidens europaeiske koncertpublikum — datrkatrende
borgerskab — har nikket bifaldende. Det mandsidbalforesveevede
borgerskabet, og som det kunne identificere sig, vadkarakteriseret ved
praktisk og politisk handlekraft, hgje seresbegreggpersonligt mod. Til det
mandsbillede fgjede specielt den franske littera@meantik en dimension af
tragisk heroisme, som netop kommer til udtryk iggeommet til Lisztd_es
Préludes

Alphonse de Lamartine, hvis arstal er 1790-1868jkkae blot Frankrigs
farste store romantiske lyriker (debutveerketMaditations poétiquesa
1820), men ogsa en handlekraftig og dygtig politikgter Februarrevolutionen
| 1848 var han som nationalliberal politiker chef &€n provisorisk regering. |
de voldelige konfrontationer med socialisterne st&vhan ved flere lejligheder
et stort personligt mod. Pa det indsatte billeedjre for programteksten s. 7
ses Lamartine i deputerkammeret omringet af bevesbsecialister, som
kreevede, at den rgde fane skulle veere Frankrigsnadgymbol; Lamartines
frygtlashed og oratoriske begavelse gjorde dogag@s! Til sidst accepterede
man, at Trikoloren fortsat skulle veere Frankrigsamalflag.

Det billede af en mandlig identitet, som tegnesogpammet til Lisztd es
Préludes er altsa et portreet af ophavsmanden, digtergyobitikeren
Alphonse de Lamartine.

| forhold til Liszt, der anvendte et stort besanemtisk orkester pa mere end 75
musikere, anvender Mahler et forholdsvis lilleemble: 2 flgjter, 2 oboer, 2
klarinetter, 4 horn, 2 trompeter og strygere. Gemdet meste af veerket spiller
messingblaesere og strygere med deemper. Mahlekfiwes at musikerne skal
spille sagte, som i en drgm.
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Som det fremgar af opstillingen s. 8, er Mahlemmf®niske lied komponeret
som en rondo med en kort orkesterindledning. fmiétlerne, liedens korte A-
dele, altsa linje 1-2, linje 10-11 og linje 15-1dem indgar altid en montage af
militeersignaler. (Det sidste A3-led fra linje 23wder jeg tilbage til.) Se
klaverudtoget s. 14-19.

t. 1-39

Militeersignalerne hgrer vi allerede i introduktiongg i farste A, hvor pigen
sparger, hvem der banker pa. Militeersignalernessmgede, spilles i mol og
begynder og slutter pa tomme, tertslgse klangem-esosorgfuld erindring. |
introduktionen kommer klagen til udtryk umiddelbafter de deempede
hornsignaler: tre dissonerende akkorder i traeblaeser

t. 72-87

| AL, linje 10-11 "Pigen stod op og lod ham indrbBwvi militeersignaler
akkompagneret af hornkvinter, men spillet af klatier, farst i dur, derefter i
mol. Og pigens velkomst slutter med klageakkordevi@dkomsten er altsa
forbundet med smerte.

t. 111-129

| A2, linje 15-16, synger nattergalen fra det feesit budskab til de to unge.
At nattergalen ikke er en poetisk rekvisit, mergsms budbringer, forstar vi, da
pigen begynder at greede. Hendes grad ledsageasgafdkkorderne fra vaerkets
indledning. En montage af deempede militeersignélttes afsnittet — igen med
vekslen mellem dur og mol.

t. 39-72

Sangens episoder, de leengere B- og C-afsnit, rurambeel anden musik. |
digtets farste to linjer spgrger pigen: "Hvem erudie...?”. | det fglgende B-
afsnit, linjerne 3-9, besvarer soldaten pigensggméal "Det er din
hjertenskeere...”. Udtrykket er varmt og bekraefteisdaseligt, inderligt.
Tonearten er D-dur. Men strygerne spiller stadagswg med deemper. Der er
ingen befrielse i udtrykket. Mahler tager et forbleh Sorgen er ikke ophaevet,
men sat i et nyt klangligt perspektiv
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t. 88-111

| afsnit C, linje 12-14, byder pigen sin ven velkoen. For fgrste gang
ledsages pigens sang af strygerne. Tonearten ditdnfaeret D-mol eller D-dur.
Nu svinger den ud til Ges-dur — en dyb, subdomiskrbneart, maske en
klanglig understregning af, at hun er dybt indmidrgm

t. 129-162

| B1, linje 17-22, kommer soldaten ind — igen h#trmidlet. "Graed ikke,
min elskede, om et ar skal du veere min”. Han sysg®t set pa samme made
som far, ogsa akkompagnementet er naesten det sagrsteygerne er
deempede.

t. 165-192

| sangens sidste afsnit, A3 fra linje 23, skermmyet. Soldaten synger: "Jeg
drager i krig pa den grgnne hede, den grenne Bedeer sa langt vaek. Der,
hvor de skanne trompeter smeelder, dér er mit hityus af granne greestarv”.

Her formuleres digtets pointe, som jo er beslaagtst pointen i Lisztkes
Préludes

Messingblaeserne spiller nu uden deemper, og traainlee$elder sig ud i et
dynamisk niveau, som for fgrste gang nar forte.fidenes det drammesigr,
som hidtil har deempet musikkens udtryk.

Men hvor Liszt med musikalske midler fgjer en trferende, optimistisk og
heroisk dimension til heltens entre pa slagmarkérfprteeller Mahlers musik
en anden historie: om en mandighed, der er vak|aemsdid med sig selv.

Soldatens fgrste udsagn i linje 23, "Jeg drageigipa den grenne hede, den
er sa langt veek”, synges pa en trinvis stigendedneMelodien modulerer fra
D-mol til B-dur. Trompeterne folder sig ud i ettfimprovisatorisk
akkompagnement (t. 165-173).

Men ikke sa snart er denne gestus for det herdiskede, for traebleeserne
tager over. De seetter ind med energiske, udtry#tsfliyurer, der stiger til
forte. Tonearten er G-mol. Forslagene kender vsinaeakkorderne.
Traeblaeserne protesterer. De dementerer trompetéydensde figurationer og
sangstemmens lyse formulering (t. 173-177).
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Soldaten kommer igen. "Dér, hvor de sk@nne tronmssteelder, dér er mit
hus af gregnne graestarv”. Atter er tonen optimistg&angstemmens eneste
opadgaende oktavspring til Subdominanten G-dur nstidger det beslut-
somme og bekraeftende. Hornene klinger frit og abemt akkompagnement
(t. 177-82).

Herfra kunne Mahler fare denne gestus for det aptiske til en tryg og
bekraeftende slutning. Til den afsluttende tekstisianein Haus, mein Haus
von grinem Rasen” kunne han have skrevet:

182 da ist_meinHaus, meinHausvon gri-nem Ra - sen.
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Men det gar han ikke. Han former ingen fast ogeaildtutning. Sangstemmen
holder op, gér i sta, haenger fast pa to toner ¢ganlgaende lille sekund, der
gennem hele sangen har vaeret smertens emblemja®d 84 gar hornenes
optimistiske og smukt klingende durtertser i oplagni stedet hgrer vi — i mol
— en montage af deempede, drammeagtige brudstykkelitaersignaler, som
lader satsen ebbe ud pa én tone. Der skabesrajtsd formidling eller
forsoning mellem de modsatrettede udtrykskarakigrag82-192).

Det kronende og bekraeftende udsagn hos Liszt diiosmMahler til en
gestus for det vaklende, tvetydige og splittede.

| sin musik saetter han et spgrgsmalstegn ved rokkans og borgerskabets
billede af den heroiske mandighed og ved krigezrolMed musikalske midler
skildrer han i stedet smerten, sorgen og det @bedforbundet ved krigen.

Lad os resumere nogle sider af Mahlers kompositabmsk:

For det farste: Militeermotiverne spilles neddeemp§dent klingende,
oftest i mol. Derfor bliver de traditionelle musikke signaler for det heroisk
udadvendte til sin modseetning, til udtryk for dpywende, indadvendte.
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For det andet: Specielt hornkvintmotivet intondaast i dur, derefter i mol.
Derved fgjes en nuance af tvetydighed til udsagmegmbivalens.

For det tredje: Signaler, der traditionelt "hgr@rhme” hos messing-
bleeserne, spilles i andre instrumenter, i f.elesbteeserne. Det geelder
militeersignalerne, som pa den made far tilfgrt eante af uvirkelighed og
distance (man taler om “idiomafvigende instrumeats).

For det fjerde: Klangen fra horn og trompeter syhsieoer det mandligt/
heroiske, traeblaeserne symboliserer det kvindehgiske (klageakkorderne
spilles af treeblaesere), men indtil linje 23 er ggeammellem de to sfeerer
flydende.

Farst i A3 fra linje 23 skaber Mahler en direkteftontation mellem de to
udtrykssfeerer. Trompeter og horn treeder i karakten deres heroiske udsagn
dementeres eftertrykkeligt af det "tragisk-kvingdefi i treeblaeserne og af
sorgens musik, som veerket slutter med.

Og endelig: | storformen understreges det uvirkeliggmmeagtige,
stillestaende ved den uformidlede sammenstillinfpahflader (A-, B- og C-
afsnittene). Mahler giver helt afkald pa at skalmps og udvikling ved
klassisk-romantisk gennemfaringsarbejde. Der firadsa ingen tematisk
udvikling sted. Her er tale om en kompositorisk trtageteknik”.

Mahlers musik repreesenterer en bevidsthed om dééme menneskes
vilkar. Ganske vist udtrykker han sig i 1800-tallktangtradition, men hans
univers er splittet, og den splittelse kan pavisgsned i musikkens motiviske
detaljer. Uforsk@nnet og troveerdigt tilbyder hariredsigt i nogle grundvilkar
for menneskelig eksistens, som efter min opfattetsegyldighed ogsa for vor
tid. Pa sin vis er Mahler derfor den europaeiskditicns farste modernist.

Historien om de to mandsportraetter i Liszés Prélude®g MahlersWo die
schonen Trompeten blasenogsa historien om en europaeisk mentalitet og en
europaeisk bevidsthed, der gradvis gendrer sig.d.mandsperson inkarnerer —
hgjlydt — den borgerlige optimisme fra 1800-talletslte. Ved dets slutning
tolker Mahler — lavmeelt — sandheden bag den owkfla
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Ved sin forfinede evne til at artikulere og komnkere menneskelige
livsytringer er musikken en del af vort kulturettainet og en del af vores
kollektive hukommelse. Alene for at modvirke etlk@tivt hukommelsestab
ma vi derfor beskeeftige os med historiens musik 8aerikanske komponist
George Rochberg har sagt det s& smukt: "Hver af es del af et enormt
psykisk-mentalt-andeligt veev af tidligere liv, etginser, tankemodeller, vaner
og oplevelser [...]. Vi drammer hinandens og vordsgaires dramme — tiden er
ikke lineaer, men cirkuleer” (fra pladenote til Iygekvartet 1973).

| Esbjerg ved man, hvor ngdvendigt det er at sBlen det er lige sa
ngdvendigt at analysere, reflektere og formidle.

Orla Vinther er fadt 1937. Nysproglig student fralBorg Katedralskole 1956,
premierlgjtnant (R) ved Slesvigske Fodregiment 1®&&@eruddannet ved
Hjarring Seminarium 1961, konservatorieuddannedtlbarg og Arhus med
hovedfagene klaver, musikteori og musikhistorie@®86. Supplerende studier
ved universitetet i Freiburg 1966.

Indtil 1997 docent i musikteoretiske fag ved Detk®/Musikkonservatorium i
Arhus og indtil 1986 lzerer ved Aarhus Universi@infattende virksomhed som
geestelaerer og -forelaeser herhjemme og i udlande&at@nde faglitteraer
produktion.

Har siden 1997 arbejdet freelance som forfattestgjaerer, censor ved
konservatorierne og som musikfaglig konsulent fa.bdKulturministeriet,
Statens Musikrad, Dansk MusikskolesammenslutnilgDSA), Aalborg
Symfoniorkester, Aalborg Historiske Museum og Thankmermusikfestival.
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Wo die schonen Trompeten blasen. °
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