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"Er der forskel pa det at hgre og det at lytte? gt er der! At hare er
slet og ret et spgrgsmal om, at gret sanser ehtitdik. Hvis du ikke har
problemer med hgrelsen, sker det bare. At lyttetsat fordrer
koncentration, sa din hjerne kan bearbejde menirafesrd og seetninger.
Vi leerer ved at lytte.

De fleste folk er ikke tunghgre, men har snarengtwed at lytte.”

Inden for de seneste artier er interessen for Iggk@ound ar} stadig
vokset, bade hvad angar publikum, museer, sangalerier og offentlige
kunstbestillinger. Der findes gallerier, der udédekde er dedikeret til
lydkunst sonDiapasoni New York ogSound Art Museumltalien, og der
afholdes forestillinger og festivaler pa museenuapesteder verden over.
Ogsa arkitekterne er begyndt at bestille lydkuihsieres projekter.

Maengden af lydkunstinstallationer i det offentlrgen vokser i takt
med, at vi bliver mere opmaerksomme vores auditiij@en. Lydkunstens
palet virker forfriskende pa lyttere, der mest anttil mp3-afspiller,
mobiltelefon og computerlyd. Det er dokumenterepublikum reagerer
hurtigt pa lydkunst-installationer.

! University of Minnesota Student Handbook 2007.
www.d.umn.edu/kmc/student/loon/acad/strat/ss_hgdriml



Mange arkitekter og erfarne designere teenker sé&sel som i fysiske
former og flader. Landskabsarkitekter har leengbtskamiljger i parker,
"sansehaver” etc.

Pa det seneste soundscapindplevet et varmt emne ved udformningen
af boliger, lige som det lsenge har veeret det fatitutioner og
virksomheder. Nar man tager de omkostninger i gatiag, der er
forbundet med at sendre vore stgjende omgivelseetezn oplagt idé at
bruge lydkunst til at ggre miljgerne mere interagsag mindre
generende pa grund af stgjen.

Paleeontologerne forteeller os, at alle levende dyklusive mennesker
- hgrer det, de har brug for at hgre for at fungerérives i deres
omgivelser. Dette pragmatiske perspektiv bringeraekke
bemaerkelsesveerdige sociale og biologiske tankezsigtiske visioner ind
| designet af lydoplevelser i den offentlige sfeere.

Hvad er lydkunst?

Lydkunst er auditiv arkitektur. Det er kunsten ledilse lydinstallationer, -
objekter, -miljger og -tanker. Lydkunst kan ogsae/performance
Lydkunstnere kommer fra et bredt spektrum af disa#p, eftersom
mulighederne for at skabe og arbejde med lyd sebadorskelligartede.

Nogle lydkunstveerker er ting, nogle er miljger, ledgpmmer ud af
hgjtalere og hovedtelefoner. Mens megen nutidiggsaer elektronisk,
omfatter lydkunsten pa sin side bade fysiske, miskan
elektromekaniske og rent psykologiske midler.

Fysiske lydkunstveerker indbefatter bl.a. lydskulptuvindharper,
vandfald og springvand og akustisk designede "stédelendagrs som
udendgrs). Mere traditionelle lydskabere er uraltgr, ror, vibrerende
strenge etc.

"Hviskende vaegge” og andre lydreflekterende flagtiyar endnu en
kategori beslaegtet med akustisk udformning af &fenhtige rum.



Lydkunst er ogsa besleegtet med bygnings- og lahdskkitektur. Det
hele drejer sig om opfattelsen af rum.

Lydkunst handler ogsa om det fysiske, det “skulgitat eller det
rumlige i almindelighed, og om beveegelse, masdajraklation og
oplgsning, eftersom skulpturer altid eksisteréd.iltigesom mange andre
genrer indenfor samtidens kunst beveeger lydkursiteofte pa tveers af
de traditionelle greenser mellem kunstarterne. Atlalige kreative
teknikker inden for elektronisk lydkunst omfattedlage, rumlig
manipulation og manipulation med lydsignaler. Noggerker er
episodiske, andre er kontinuerlige; nogle lyder, engle forskelligt hver
gang.

En del af den nyeste lydkunst har sine rgdderpetsienter fra
begyndelsen af det 20. arhundrede. Naevnes kanl@mitke futuristers
intonarumorieller "stgjmaskiner” kreeret af Luigi Russolo, dg
efterfalgende eksperimenter blandt dadaister, glister, "situationister”,
Fluxus-bevaegelsen, happenings etc. Russolo erk{esieessaystgjens
Kunstfra 1913): “Denne musikalske evolution er en darai
maskinernes udvikling og diversitet”, og lige sarkrtologien udvikler sig
til at veere en stadig mere tilgeengelig, mobil dggneret del af vort liv,
udmgnter lydkunsten sig ogsa i stadig flere foroggsammenhaenge.

Selv om nogle lydkunstnere er inspireret af dempekmentelle musik
og den musikalske "avantgarde”, er det vigtigt@nkerke, at ikke alle er
villige til at acceptere lydkunstvaerker som musidt veere sig af formelle,
konceptuelle eller politiske grunde. Set i dettespektiv beskaeftiger
lydkunsten sig med spgrgsmal, som ikke af vaesemusikalske. En sadan
opfattelse gar imod den brede forstaelse af munikis John Cage, lige
som den undgar at forholde sig til problemstillinggjst af lydskulptarer
som Bertoia og Russolo, hvis vaerker bade fungemrskulpturer og
musikinstrumenter.

Ogsa kunsten at bygge et musikinstrument er i famied lydkunsten
— eller rettere: dear selv en form for lydkunst. Teenk ogsa pa fortidens
lydfrembringelser brugt som en made at pakaldensigter fra dyr,



planter eller dgde ting. Og prgv at betragte nasdausikinstrumenter
som kunstvaerker.

Andre kunstneriske rgdder til lydkunsten er deetatd, avantgarde-
digtningen og det eksperimenterende teater. Blegaite tidlige udavere
kan naevnes Hugo Ball, Tristan Tzara, og Henri-MaB@rzun fra Dada-
gruppen i Zurich, som optradte med "fonetisk poesj™simultanpoesi”
(poéme simultanepd Cabaret Voltaire i 1916. Disse lydbaserede
kompositioner fremhaevede det auditive fremfor @éetantiske udtryk.

Feelles for al lydkunst er den lyttende opmaerksomBedndet
feellestreek er det interaktive. Spilles veerket p@rkando? Ligger det i
baggrunden som en stemning eller i forgrunden ddori@b, der veksler
med stilhed? Og ved installationer i det offentligen: hvad er forholdet
til publikum?

Lydkunst og interaktion

Lydkunsten er interaktiv i sin karakter, ofte o@isé design. Interaktionen
kan forega mellem mennesker og lydkunst, og meltél@ og lydkunst,

Traditionel lydkunst sa som dagrhammeren eller fsigimslet i haven,
der larmer i vinden, har klare interaktive intengo. Andre
lydkunstvaerker er teenkt rent aestetisk, men genmgasdndvirkning pa
lytteren stimulerer de til aktion og interaktiorurtktionalitet og
interaktivitet haenger ngje sammen. | bade offetdjgrivat
sammenhaeng har lydkunsten sociale implikationer.

Det heevdes undertiden, at det at fa nogen tiltat dktivt til en
symfoni ogsa er interaktion. For sa vidt er seleadertsalens akustiske
design et udtryk for en sadan strategi.

Lydkunstens potentiale for interaktion er et vigegnne, hvad
offentlige installationer angar. Da folk reagengiefsesmaessigt forskelligt
pa offentlig kunst, bliver det personlige og pske samspil med
offentligheden en vigtig del af den kreative prodast er vigtigt at



overholde lokale stgjregulativer, spaerretider @gcgive tydelige
informationer om, hvad det er, der foregar.

Lydkunst pa offentlige steder er social arkitektuokalbefolkningen
bar involveres i planleegningen af lydinstallatiartévornar skal lyden
hares? Hvor hgjt skal den lyde? Hvilket indholgh@ssende? Hvis en
lydinstallation er for kraftig, reagerer folk neiyat Lydkunst pa offentlige
stederer meget offentlig, og da folk har forskellige smag fyd og musik,
vil mange reagere hgjrgstet. Det kan skabe kontakem forskellige
grupperinger i neermiljget. Men eftersom ikke abe kleltage i selve
skabelsesprocessen, kan der opsta konflikter médleratnerens
intentioner og gnskerne hos lokalbefolkningen. Dedste lgsning er at
kommunikere, saledes at i det mindste kunstnergastioner er klare, sa
publikum ved, hvad det er, de oplever. Der findég inogen ideallgsning,
men ogsa provokationen er en af kunstnerens ralierer heller ikke alle
former for kunst, der egner sig som offentlige afistioner.

Lokaliteter uden for bebyggede omrader giver nauid starre frined
til at benytte seere, kraftige eller mere aggredyiaradtryk. (Pa den anden
side har ogsa "guerilla-lydkunst” sin egen krafiiproviseret performance
i toget, i supermarkedet og pa gaden, hgijttalergpgarslingssirener etc.
Selvsagt kan den slags aktiviteter ogsa give aigdii sammenstgd med
myndighederne.)

Lydkunst pa offentlige steder byder pa en fortagllsom foldes ud,
idet den besggende falger hgresansen og oplevejserberiget af
klingende milepeele, episoder og forandringer. Btelig godt
lydkunstveerk har en tiltreekkende kraft. Det kan eerd steds hele
udstraling og betydning.

Lyden i kroppen og i bevidstheden

Lyden fgles lige sa meget, som den hgres. Den &wémg)i kroppen
gennem huden og knoglerne sa vel som gennem gtzener folk, der



heevder, at de kan meerke lyden pa deres gjesebtinlkpmmer til os
igennem luften, vandet, jorden og vibrerende genista

Lydens art og intensitet registreres af gret. BeWielden og kroppen
opregner og sorterer indtrykkene og sender restilvalere til
hukommelsen.

Den teette sammenvaevning af lytning og forstaeldedier, hvorledes
musikken bade kan veere en intern og en eksternelpke Vibrationer,
der pavirker kroppen, kan fremkalde bade smertagielse odealing
Lydkunst og musik har adgang til hele dette komglek

Steder

Vi oplever steder med grerne savel som med gjngraadre
sanseorganer. Behovet for at vide og forsta, hiver,\et grundlaeggende.
Hvert sted har sin egen "lydsignatur”, beroende g@él miljgets egne mere
permanente stemninger og lyde, dels pa et veeidiafpa stedet fra
maskiner, anordninger og levende vaesener inklydieren selv.
Mennesker er i stand til at finde vej gennem sawdst, storme pa havet,
natmgrke og laviner, dvs. i situationer uden visofrmation. Tager vi
bind for gjnene, kan vi prgve at bevaege os rundlfoveg af hgresansen
og opleve verden som en blind. Pa seerlige "blinstatganter” spiser man
| mgrke, og serveringen udfares af blinde tjenere.

Gennem lytningen fortolker vi det lydlige landskadle|s for at overleve
og finde vej, dels til aestetisk forngjelse. Lytrengog hgresansen er begge
knyttet til balancesansen. Det indre gre afleeseediets og kroppens
position i forhold til tyngdekraften. Svimmelheafnkaldes bade af lyde
og af de fysiske bevaegelser af lytteren.

Hvert sted er forskelligt og det er netop det urikled stedet, der gar
den lydlige iagttagelse og opdagelse unik for hyier. Lydkunstens
genstande og erfaringer pavirkes ogsa af, hvor mangre personer, der
er til stede, og hvor de naermere befinder sig. B&adfe og vand forbindes



tingene i en mangfoldighed af lydlige begivenhadsle former, tids- og
starrelsesforhold. Bevidstheden reder dem ud frarfden ved fokusering
og samler dem igen pa en ny made efter persombgtstiske og
biologiske preeferencer. Det kan betragtes som&tepr hvor man sgger
sammenhaeng og historie.

Bade naturen og arkitekterne skabtder Oplevelsen af et sted
stremmer ud fra stedet selv, fra materialer ogftader, fra klimaet
indenfor og udenfor, og fra de folk der feerdestpéet.

Den schweiziske lydkunstner Andres Bosshard sarjustde med flere
indiske mestre, som leerte ham, at hvert rum, hygning, hver by har sin
helt egen lyd. | Indien er hele byer udformet efddgamle
lydarkitektoniske principper.

Lydkunst kan skabe "lydsteder”, som befolkes oguees$ af lyttere.
Bade indendars og udendgrs installationer har @ansarkitektonisk kraft,
og den kan i princippet ggre sig geeldende i enméestok. Lyden fra en
enkelt farekylling i et bur kan fylde en sal, pansae made som tusind
farekyllinger seetter deres seerlige preeg pa en sotage

Hellige steder er seerlig interessante, fordi datileeres med hellige
kreefter. De associeres med bgn, meditation, naduesik, talekunst,
ceremoni og lydkunst. Det forteelles, at Salomong& havde et
gigantisk hydraulisk orgel, hvis ene tone kunneshdrelt over pa den
anden side af Jordan. Et andet orgel i templeté#&edtoner. Ligesom
tempelklokker skulle disse hydrauliske orgeltongdk til bgn. Hellige
nepalesiske vandhjul roterer med hver sit mantneb&nbushammer i en
japansk have fyldes med vand og vipper med et sfeeld

Scenografi, havekunst, landskabsarkitektur, lydgesg lydkunst
omfatter skabelsen af miljger i bade den virketigeden virtuelle verden.
Deres betydning ligger bade i pavirkningen af deelter af sansningen,
som udgar vores fornemmelse af sted, og | derestlgarelse af minder
og tanker hos lytteren.

2 www.aquaart.com/lwshishi.html.



Lyd og hukommelse

Lyden forlgber i tid, sa hukommelse og lytning ne@lwendigvis arbejde
sammen: Bevidstheden opfatter bade lyden fra g&jé&blsjeblik og i en
sammenheaeng fra det farste gjeblik til aktuelle nu.

For al lyd er der et tidspunkt og et sted for d@bvelse, hvad enten
der er tale om en interplanetarisk bglge eller btdpling” i de neermeste
omgivelser. Bevidstheden forsgger at beregne lyddgangspunkt med
hensyn til afstand og relativ bevaegelse, og despfper at identificere
lydens kilde. Der er tale om en uvilkarlig og sponkombination af
sansning, hukommelse, beregning, identifikatiomezmktion. Samtidigt
vaekker lyden erindringer, det veere sig i genkatteld et sted eller i
genkendelsen af stemmer.

Studier viser, at bgrn husker lyde fra far derelsé Pa det preenatale
stadium maerker vi vibrationer, reagerer pa demusigér dem. Nar vi
bliver fadt, forlader vi det sammenfoldede, "vagesenatale miljg for at
leve og overleve i luften. Vores gre er symmetpksicerede, men hovedet
har kun et ansigt pa den ene side. Vi kan kunesadd og til siderne.
@rerne kan ikke blinke!

Vi harer bade fysisk og psykisk i tre dimensior@ver tid tilfgjer
hukommelsen en forstaelsesdimension. Hukommelsbmfier
lydoplevelsen med andre oplevelser og oplagreaernmdtioner.

Hjernen organiserer lydens rum og hukommelsensi f'stadier” il
stgtte for memoreringen. | den antikke graeske itelaarte talerne, at de
skulle forestille sig — og huske — et hus med kgemnge veerelser, som
der var afsnit i deres taler. Nar de sa "gik igenuset”, ville de
genkalde sig talen. | veerk€he Art of Memoryaviser Frances A. Yates
en korrelation mellem forskellige arkitektoniskerfer og forskellige
typer af oplevelser og erindringer.

Leeringen kommer ind i billedet, idet bevidsthedpfagrer erindringer,
gnsker, planer og strategier. | sit va&&He Mind of the Mnemonissiger



den russiske psykolog Aleksandr Luria en hukomns&lsestner igennem
hans karriere og undersgger de historier og steateter saetter ham i
stand til at huske telefonbgger og lignende.

| visse traditionelle kulturer styrkes hukommelsed brugen af korte
melodier associeret til bgnner og historier. Metode hjeelper lytteren til
at falge med i lange episke forteellinger og konggkcle ceremonier.

Erindringer vaekkes af erfaringer fra fortiden, ang en smag, en duft,
en stemme, et besgg hos nogen eller pa et bedtintmdertiden er det,
som om vi ogsa husker ting, vi aldrig har vidsee#rfaret — som om
erindringen kom fra et andet selv eller en andégeki

Hukommelse spiller en stor rolle i genkendelsemgahstre og
strukturer, iseer nar det drejer sig om gentagéisieop, en melodisk
frase, et enkelt gjeblik i et lyddigt, et temaaddisk musik, et motiv
forbundet med en person eller et sted i en filmstaber mening i en
stgrre sammenhaeng, i interaktionen mellem detsld=rlige nu, og det,
der skete tidligere.

| dagliglivet retter bevidstheden sig mod det naeevete, men |
genkaldelsen og oplevelsen af lyd over tid arbejder pa flere
hukommelsesniveauer, idet den forbinder selvetdiagerne og
omgivelserne.

Kunstnere og designere forsgger bevidst at skaberigger. Det, jeg
husker, har bade en personlig og en kulturel dimensg pavirkes bade
af, hvor jeg er i dette gjeblik, i mit livsforlglyo historiens gang, og af
selve den designede genstand eller selve oplevelsen

Hukommelsen er sammenflettet med vores tidsops$atteforbindelse
med nutiden, i fornemmelsen af at treede ind i atidszoner og |
navigeringen i tiden, hvor fortid og nutid flydearamen uden graenser.



-10 -

Lyd og tid

Lyd er hgrbar tid. Lyden finder sted i tid og p&eir opfattelsen af tid.
Musik udfolder sig i tid, selv nar der er tale omworanderlig lyd. Ogsa
lydkunstens genstande og miljger udfolder sig.ilidt foregar i lytterens
bevidsthed og er et spgrgsmal om bade opmeerksonghieteresse. John
Cage foreslog, at man blev ved med at lytte, indéh hgrte noget
interessant. Sma barn harer alt og leerer sa eftéeind hvad det er, de
harer.

Efter en nat med klassiske indisk musik eller Wagfiing er
bevidstheden i en anden sfaere. Ogsa nar lyden maenkiekropsligt —
som ved vibrationerne fra en togovergang, teet p@kiokker, et
larmende rockband eller et militsert trommekorpsndiaes oplevelsen af
tid. Vi maerker lyden igennem hele kroppen, omtsamh i livmoderen
eller under vandet. Lydkunsten og musikken vovgggirne ind i sadanne
overveeldende, transcendente og ekstatiske omiddeardet er ikke kun
kraftige lyde, der har sddanne potentialer. Lydrafver styrke — og
stilhed — kan have en lignende virkning i god atkitir, lydkunst og
musik.

Ogsa tilpasningen til lydmiljger er en steerk fakfeolk, der bor i
larmende omgivelser hgrer pa en anden made enddellbor i stille
omrader. Vi omstiller os i forhold til det velkeedbg anleegger et
udgangsniveau for hgrelsens skarphed og for vty

Lydkunst pa offentlige steder ma leve med det lydau, der allerede
er der. Fantastiske lydinstallationer pryder matrasneler og lufthavne
og beveeger de forbipasserende i gre og sjeel,esdikike fgles sa lang.

Taktil lyd

Som naevnt opfatter vi ikke blot lyden gennem diraktil lyd er
lydoplevelser, der ikke baserer sig pa hgrelsen.
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Da menneskefostret er naesten 100% "gre”, kan ogkveaf taktil lyd
fremkalde en slags "ur-effekt”. Vi reagerer spomiag uvilkarligt pa
skrig, bulder og bump, der netop ofte advarer amrfasulkaner,
jordskeelv, laviner, store dyre, faldende genstaatde

Der findes ogsa mere subtile aspekter af taktil ieln kan lytte med
fingerspidserne — ja, med samtlige kropsdele. Denegyradvis overgang
imellem oplevelsen af vibrationer, lyd, varme og.I$om sadan er der
ogsa en lighed mellem en trykmaler, en hgjtaleemgnikrofon. Lyd pa
forskellige frekvenser, i forskellige blandinger logvaegelser pavirker
kroppen pa forskellige vis.

Lydkunst med en steerk taktil komponent er tilgagigdelr dave savel
som hgrende.

Lyd i kontekst og maskering

"Maskering” af lyd bruges til at adskille auditivem. De traditionelle
eksempler er springvand og vandfald. Men ogsa lgdeproduceres eller
reproduceres elektronisk, kan have en sadan funkdibmaskere lyden er
| sig selv en kunst, idet lyd hér bruges til atrefiere lyd!

| eventsog installationer kan ogsa anvendelsen af subditin
lydmateriale veere virkningsfuld. David Lynch brudyten af farlige dyr i
langsom gengivelse til at skabe spaending. Den tyigkaltjeneste
udsendte en lav summetone gennem hgijttalerne gharstag standsede
den sa for at fremkalde en fglelse af velvaereHitér begyndte at tale.

Nar lydkunsten flettes ind i en allerede etablstemning, kan
virkningen vaere bade steerk og udtryksfuld. Det ted, det uvante og
det ubekendte abner bevidstheden, som enten sidgesta, hvad der
foregar, eller traeder et skridt tilbage og afstardt forsta.

Nar lyden udsendes fra et bestemt punkt, pakaleletydterens
opmeaerksomhed om dette punkt, hvilket i naeste omgariggar en
overraskelseseffekt eller et sceneskift.



-12 -

| samspillet mellem lyd og billede og mellem lyd agtreeden kan der
opsta gjeblikke af dyb stilhed.

Bio-orkestrering

"Bio-orkestrering” er min betegnelse for det atrmedevende vaesener
efter deres hgrbare og eestetiske egenskaber. efegr enkelt opgave.
Volierer og zoologiske haver, parker, vildtreseevabffentlige og private
rum, indendgrs som udendgrs er alle involveretalk=m form for bio-
orkestrering.

| sin bogDwellers of the Land: The Bioregional Visitrklarer
Kirkpatrick Sale, at "bioregionalismen” indebeerarferstaelse af landet,
dets geografiske traek, dets ressourcer og detsipgtighed som et
levested for mennesker og dyr. Den bioregional®wikraever en serigs
historisk og antropologisk udforskning af andretlérs livsformer og
visdom. Sale minder os om en udtalelse af hansanént-.
Schumachers: “Vi har kasseret menneskehedensrtolatcemestre: den
levende naturs fantastiske system og menneskehadditonelle
visdom.”

Min kollega ornitologen Jack Bradbury skrev engahapig “Jeg er
ikke klar over, hvad du mener med dit bio-orkestigsprojekt. Vil du
lave en udstilling, hvor du tiltraekker vilde fugled afspilningen af
lydoptagelser, eller vil du rekonstruere naturlgaogiske feellesskaber?
Det lyder interessant, men jeg er usikker pa, lletder, du vil. Send flere
detaljer ved lejlighed!”

Jeg svarede: "Dit spgrgsmal er godt. Min idé gaiehidd pa at
tiltreekke og frastgde vilde fugle i forbindelse nesdudstilling og at
rekonstruere naturlige biologiske feellesskaber.”

Jack fortsatte: "For det fgrste er der nu om dageetragtelig
modstand mod folk, der lokker fugle ved at afsdyidoptagelser.
Datamaengden er ikke stor, men den peger pa, atilstisekkelige mange
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mennesker gar det, vil det pavirke den naturliggdred. Det er en god ide
at teenke igennem, hvilke arter du vil manipulere nog overveje de
langsigtede gkologiske konsekvenser.

For det andet har brugen af lydafspilninger medlhikepa at
bortskreemme skadefugle ikke virket seerlig godtkMimgen er i alt fald
kun kortsigtet, idet fuglene (mager, spaetter dswt)igt veenner sig til
afspilningerne.

En ting er at hente naturen ind i menneskeskaljeeninoget helt
andet er selv at gare sig til en del af det bidkgimiljg. Det sidste kan
nemt bringe uorden i tingene, og du ma teenke difj gm, far du starter
pa det.”

Lydlige transaktioner i kommunikationen med dyregibade indblik i
arternes adfeerd og mulighed for at skabe nye forbyelen kan ogsa
bygge bro mellem den sovende og den vagne tilstietd)fadte og det
fgdte og mellem dyrearterne.

Livet pa jorden kreever forvaltning og pleje. Medddlerstarste omtanke
ma vi forsgge at genoprette truede gkosystemeadmpgste made planleegge
landbrug og naturlige landskaber, herunder land=skaler kan fungere som
habitat for forskellige former for lydskabende dyeg opfatter mit projekt som
bade som en fare og en mulighed, men da sa stielexf jorden er
menneskeskabt, er det ogsa menneskene, der skgirsiemerne.

Lyd i tre dimensioner

Lyden i vores verden omslutter os, og den er tredsional. Vores
opfattelsesevne er oprindeligt indrettet pa atliskee og identificere lyde i jagt
og selvforsvar. Vort ansigts anatomi, kinderne,er@ggrene og hovedskallen er
forbundet til de hjernedele, der bearbejder lydhéte er en
differentieringsproces, som involverer hjernensilymige beregninger og tager
hgjde for hovedets form, for individuelle lydkildeg stemninger.
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Nar lyden hgres i et 3D-hgijttalerrum fx MorrowSo@nclibe, kommer man
ind i en virtuel lydverden i tre dimensioner. lkstadratisk felt med otte
hgittalere - fire for neden og fire foroven — gevasi lyden bade ovenover og
nedenunder os, til begge sider, samt foran ogobaBa denne made genskaber
3D-lydfeltet vores naturlige oplevelse af lyd.

Lydgengivelse i to dimensioner, det veere sig matereo ellesurround
virker "fladt”, idet den afggrende lodrette kompaheangler. | to dimensioner
kan lyden ikke bevaege sig op og ned. Den interageed rummets akustik og
fylder rummet ud, men alle lydlige beveegelser grdagenstre og frem-tilbage.
Binaural lyd er tredimensional lyd, som kun kangjeas og opleves ved
lytning i hovedtelefoner. 3D-virkningen kan hér esige staerk som virkningen
af et 3D lydfelt afspillet i et rum gennem hgjtaleDen binaurale lydoplevelse
skabes ved hjeelp af en speciel optageteknik, heonikrofoner eksempelvis
placeres i grerne pa et modelhoved, som sa medikiat forme lyden, pa
samme made som vores oplevelse af lyd naturligéfés pa sin vej omkring
vores hoved og ind gennem det ydre og det indre gre

Alle former for lydgengivelse og -generering hategsk gyldighed. Hvert
format har sin egne kvaliteter, og overseettelsalét ene til andet format
byder pa interessante aestetiske og tekniske udfgedr Nar man designer en
offentlig lydinstallation, traeffer man sine valg gaindlag af konceptet,
formatet, budgettet, vedligeholdelsen og virkningen

(Charles Morrow, New York, NY USA all rights reserved)
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