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Lars Ole Bonde

BENT LORENTZENS MUSIKDRAMATIK 1963-1995

Drama, dramaturgi og humor i en brydningstid




Dette essay begynder 'in medias res’ — med at fortcelle om en unik
demonstration, der blev startskuddet til en ophedet debat og en lang
proces, hvorigennem det danske musik- og operaliv blev cendret
fundamentalt. Hovedcerindet er at forteelle om komponisten Bent
Lorentzen som en musikpersonlighed med store visioner, katalysator for
ombrydningen af de kulturelle magtforhold i Aarhus i 1970erne,
nogleperson i konflikterne mellem det etablerede og det nye, specielt set i
relation til musikdramatikken.

Arbejdssporgsmdalene er: Hvilke erfaringer og visioner havde Bent
Lorentzen i arene omkring 1970? Lykkedes det ham at skabe lydhorhed
for visionerne om en alternativ musikdramatik i Aarhus? Hvordan bidrog
hans egne veerker til at understotte og udvikle disse?

Tidsmcessigt spcender artiklen fra 1963, hvor Aarhus Operagruppe blev
dannet og trddte frem med forste version af Lorentzens Mette, til 1995,
hvor Den Stundeslase havde premiere pd Det Kongelige Teater, og hvor
komponisten videreformidlede sine erfaringer som operakomponist i et
konservatoriekursus om musikdramaturgi.

Fremstillingen har to spor: Det ene fokuserer pd institutionelle og
musikpolitiske forhold, bl.a. "magtbalancen” mellem Den Jyske Opera og
alternative operaaktiviteter i Aarhus samt tendenser i dansk operaliv
1963-95. Det andet spor er udviklingen i Lorentzens musikdramatiske
produktion i perioden, hvor han pd den ene side eksperimenterede med
alle musikdramatikkens og specielt operagenrens elementer og
virkemidler, pd den anden side reflekterede dybtgdende over genrens og
komponisternes forhold til publikum. Af pladshensyn fokuseres der pd
udvalgte noglevcerker.

Kilderne til fremstillingen er komponistens personlige notater og
udforlige scrapboager, hvorfra fx alle avis-citater er taget. Desuden
anvendes programbager og partiturer til de behandlede veerker samt
udtalelser fra interviews, artiklens forfatter har foretaget med Lorentzen
og hans ncermeste samarbejdspartnere.!

24. juni 2020



Ouverture: Danmarks forste operademonstration

Aarhus Teater den 22. februar 1969: Den Jyske Opera havde premiere pa to
nyskrevne danske operaer, Erlin Brenes Besageren og Svend S. Schultz’
Bryllupsrejsen. Efter Brene-urpremieren var der pause, og “’kort for teppet gik
for anden gang, rejste en nydeligt paklaedt ung mand sig og begyndte at oplase
en proklamation om Den jydske Operas situation i dag. Ret langt kom han
imidlertid ikke, for de ret sa handfaste kontrollerer fik slaebt ham ud under
almindelig maben fra publikum.” Men demonstranterne gav ikke op: Et stykke
inde 1 Schultz’ nye vark, hvor kun Holger Boland var pé scenen (uden at
synge), “henvendte en demonstrant fra galleriet sig til publikum med
spergsmalet: 'Morer dette her jer?'. Omgaende standsede musikken, teppet gik
ned for Holger Bolands idiotiske [sic!] benfaegtning med taeppet, lyset 1 salen
blev tendt — og fra galleriet neds@nkedes transparenter med spergsmélet: 'Hvor
er fornyelsen?' — ruller med toiletpapir blev smidt ned over parkettet, unge
beskaeggede fo’r omkring med hvinende flgjter deroppe, skarpt forfulgt af
redmossede kontrollerer — det var valdigt oplivende!™

Den "nydeligt pdkledte unge mand” var Ole Straarup (musikstuderende,
senere gymnasielerer og musikanmelder ved Aarhuus Stiftstidende), og
begyndelsen af ”Proklamationen” lad sédledes:

Lige et par ord om den jydske operas [sic] situation 1 dag. Vi stir overfor et
afgerende vendepunkt 1 operaens tilvaerelse. En imponerende pionerindsats
bliver belennet med en betydelig udvidelse af operaens rammer og indhold.
Hvem skal nu indestd for, at alt dette kan beaere, at det virkelig far den
betydning, vi alle hdber? Hvem stir for musiklivet i dag? Vi ser, at
bestyrelsen, forretningsudvalget, formandsskabet 1 operaen, byorkestret,
Philharmonisk Selskab dannes af stort set samme kreds. Om de ledende gor
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deres arbejde dérligt, kan man diskutere. Hvad man derimod ikke kan
diskutere er, at deres arbejdsmetoder ikke levner plads for andre meninger
end dem, som de direkte implicerede selv star for. (Citat fra original 1 Bent
Lorentzens scrapbog)

Forst Straarup, senere altsé alle demonstranterne blev smidt ud, herunder ved en
"beklagelig fejltagelse" ogsé forfatteren Sven Holm, der ellers var specielt
inviteret som ophavsmand til librettoen til Brenes opera. Bade aviserne og Den
Jyske Operas formand, professor Gustav Albeck fremstillede 1 dagene derefter
sagen “som et led 1 den uro, der hersker blandt unge studerende for tiden.”
Universitetsrektor, musikprofessor pad Aarhus Universitet Seren Serensen
afviste 1 pressen at diskutere med “gadens parlament” — fronterne i1 debatten
blev kridtet skarpt op fra starten.

Tilbage til 1969

Der kan ikke herske tvivl om, at ”opera-demonstrationen” udgjorde en brik 1 det
aarhusianske ungdomsoprers historiske puslespil, men gruppen af
initiativtagere talte udover musikstuderende fra universitetet ogsa studerende og
lerere fra Det Jyske Musikkonservatorium samt komponister fra foreningen
Aarhus Unge Tonekunstnere. Proklamationen, der kritiserede den
udemokratiske ledelse af Den Jyske Opera (herefter DJO) og de ovrige
etablerede musikinstitutioner 1 byen, var underskrevet af: Ole Buck, Poul la
Cour, Steen Klausen, Carl Erik Kiihl, Bent Lorentzen, Svend Nielsen, Gunner
Moller Pedersen, Mogens Helmer Petersen, Karl Aage Rasmussen og Ole
Straarup.

De folgende uger — med mellemrum hele det efterfolgende ar — var aviserne
fulde af indlaeg for og imod demonstrationen, de rddende forhold péd DJO og
fremtidsplanerne. Demonstranterne sagde i pressen* undskyld til sangeren
Holger Boland, som var pa scenen, da forestillingen blev atbrudt, og til Svend
S. Schultz, hvis vark det gik ud over — men ikke til andre. En af de mest aktive
debatterer var den unge komponist og konservatorielerer Bent Lorentzen, som
uden tvivl ogsa var en af hjernerne bag denne Danmarks forste, men faktisk
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ikke eneste *opera-demonstration’. Jeg skal ikke her ga i dybden med
baggrunden og den efterfelgende udvikling 1 DJOs historie, da dette er skildret
andetsteds®, blot resumere nogle {3 vigtige facts:

DJO havde vokseverk 1 slutningen af 1960erne. Efter mange &r som ’lokal
Aarhus-opera’ var der 1 operaens inderkreds ensker om at udvide
virksomheden. I julen 1968 udkom der en ”Operabetenkning”, initieret af
Aarhus Byorkesters forretningsudvalg og skrevet af litteraturprofessor Gustav
Albeck, landsretssagforer Arthur Ilfeldt, konservatorierektor Tage Nielsen og
universitetsrektor Seren Serensen (hvoraf de tre ferstnaevnte var medlemmer af
forretningsudvalget). Betenkningen kan ses som et forarbejde til ”En

kulturpolitisk redegerelse. Afgivet af Ministeriet for kulturelle anliggender™’

0g
skitserede organisatoriske og skonomiske rammer for DJO som en fast
landsdelsopera med 85 arlige forestillinger 1 hjemstedsbyen Aarhus og 50
turnéforestillinger i provinsen + eksperimentelle aktiviteter. Planerne — som
ikke havde varet droftet uden for udvalget eller veret publiceret offentligt —
blev af de unge komponister og musikstuderende kritiseret som ledelsesmassigt
udemokratiske og skonomisk urealistiske.®

Mogens Helmer Petersen, Karl Aage Rasmussen og Bent Lorentzen forte an 1
kritikken, bl.a. med debatindleg og kronikker 1 Aarhus Stiftstidende 1 1969 og
1970. Den unge komponist Rasmussen spurgte: ”’Skal vi 1 det hele taget have
fast opera i Arhus?”® og fyrede en bredside af mod den operakultur, som DJO —
efter hans mening — hidtil havde staet for: "Den gamle operaform holdes 1 dag
kun 1 live af en lunken, snobbistisk publikumskultur domineret af smoking,
parfume og sherry 1 pausen. I denne form bliver opera en serlig raffineret
udgave af ”Lions club”, hvor cocktail-eliten kan henrykkes af den kunst, der til
enhver tid forstér at opfere sig ordentligt.” Helmer Petersen argumenterede bl.a.
for nedvendigheden af (opera)medarbejdernes medbestemmelse og af
uathengig radgivning, og han problematiserede sivel det foresldede budget
som det patenkte, meget konservative repertoire. (7.3.1969).1° I TV diskuterede
Lorentzen betenkningen med Torben Wiskum.



1. Uddrag af Natkoncerten 3.5.1969. Wiskum var i april 1969 blevet udncevnt til
kunstnerisk og administrativ leder af Den jyske Opera.

https://www.youtube.com/watch?v=loyzMrUvW6U & feature=youtu.be

Den 11. og 12.12. 1970 kom Lorentzens dobbeltkronik med de talende
overskrifter: ”Man skal forst have haenderne op af lommen™ og ”Lad os sa fé et
udspil!”, og indholdet praesenteres 1 naeste afsnit. Lorentzen var ogsa
medforfatter til en (udateret) “Kritik af betenkningen vedrerende Arhus By-
Orkesters lokalemassige forhold og Den jyske opera” og et “Forelebigt udspil
til en alternativ betenkning”. Her blev der fremfort en reekke konkrete
modforslag til betenkningens, bl.a. at udskyde bygningen af en ny
teaterbygning (i Arhus, samt méiske ogsé i Odense og Alborg™) i mindst tre ar,
til fordel for et "transportabelt teater”, der skulle vare fleksibelt og komme
rundt 1 hele landet, og forhdbentlig ogsa “’fa nye publikumsgrupper interesseret i
musikteater”. Repertoiret krevede nytenkning: Hvis man vil opsatte eldre
operaer, bar det fortrinsvis vare stykker uden for det sedvanlige repertoire, og
man ber altid tilstrebe en regi- og opferelsesform, hvor gamle
vaneforestillinger slgjfes. Opsatningerne ma pa en eller anden méide bibringes
noget tidssvarende, da de ellers blot er unyttig, tom og unedvendig
underholdning.” Dette er pé linje med Johannes Sloks holdning (se note 8), og
der refereres til den markante fornyelse af taleteatret i samme periode, sével
organisatorisk som repertoiremassigt.

Der blev som bekendt forst bygget musikhuse i1 landet mange ér senere.
Aarhus fik Musikhuset (indviet 1982 med DJOs produktion af Carl Nielsens
Maskerade; stedet blev udvidet 1 2007, bl.a. med ”Symfonisk sal” til Aarhus
Symfoniorkester, og Det Jyske Musikkonservatorium flyttede ind i en ny
bygning bag den oprindelige). Odense fik sit koncerthus samme ar samt
multihuset Odeon 1 2018, mens Musikkens Hus 1 Aalborg efter mange ars tillab
blev en realitet 1 2013. Ingen af byerne har som bekendt et egentligt operahus —
alle scenerne er “multifunktionelle”, dvs. beregnet til fleksibel indstilling 1
forhold til alle forskellige sceniske genrer, med og uden musik. Men idéen om
det “transportable teater” blev faktisk virkeliggjort 1 80erne — med DJOs
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’scene-rig”’, der gjorde det muligt at satte opera op pé kort tid 1 et hvilket som
helst egnet lokale.!! Planerne om et nyt hus til DJO — via en ombygning af
Aarhus-Hallen — led endeligt nederlag 1 byradet sidst pa aret 1969.

DJO fik ny ledelse allerede i foriret 1969, da man ansatte juristen Torben
Wiskum som operachef. I sine tre ar som chef tog han — med afsat 1
Betankning 51- bl.a. initiativ til DJO's ferste turnévirksomhed
(skoleforestillinger rundt om 1 landet 1 1970; gestespil 1 Kebenhavn 1971 med
Ib Nerholms Orfeus-Forvandlinger og Den unge park; omvendt gestede den
svenske Kungliga Operan samme ar Aarhus Teater med Donizettis Don
Pasquale), og Wiskum inddrog for alvor ny dansk og udenlandsk
musikdramatik 1 repertoiret. Med kulturministeriel stotte repraesenterede DJO 1
maj 1972 Danmark ved den danske kulturuge 1 Dortmund (med Lars Johan
Werles Drommen om Therese og Nerholms Orfeus-Forvandlinger), og samme
ar sendte DJO Stravinskijs kammermusikalske drama Historien om en soldat
(med fortaller og dans) pd landsturné sammen med Flemming Flindts nye
ballet 7Trio. Men det var forst 1 1973 — efter en gkonomisk og ledelsesmassig
krise 1972-73"2— at brikkerne faldt pa plads med en ny ledelsesstruktur:
erhvervsmanden Otto Hallstrem blev direkter/administrativ leder, mens
dirigenten Francesco Cristofoli blev kunstnerisk konsulent. Lovgivningen kom
dog forst pa plads nogle ar senere, med Musikloven 1 1976 og med oprettelsen
af Det Rejsende Landsteater 1 1977, etableret som folge af revideringen af
Teaterloven 1 1976. Siden da har der varet gkonomisk og juridisk ro omkring
DJO."
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Lorentzens operavisioner og Arhus Operagruppe

Arhus Operagruppe opstod i 1963, dels som et modstykke til DJO, dels som et
projekt 1 sin egen ret, med udgangspunkt i den nye og meget dynamiske
sangfaggruppe pa Det Jyske Musikkonservatorium (herefter DJM) og den
spirende nyorientering i teater- og musiklivet (fx blev teatret Svalegangen
oprettet 1 1963 1 en nedlagt lagerbygning 1 Vestergade). Lorentzen var som ung
leerer pa DJM dybt involveret 1 arbejdet fra begyndelsen, og hans opus 1,
operaen Mette (som lenge hed Folkevisen), blev startskuddet pa Operagruppens
offentlige virke. Inden da havde Lorentzen som komponist arbejdet 1 sine
lereres neoklassiske stil — efter eget udsagn 1 Heffding-traditionen” — med
berneopera (Troldgubben over H.C. Andersens eventyr Elverhgj, sendt 1
radioen 1960; Bro Bro Brille pa Katrinebjergskolen, ogsd udsendt 1 TV 1963);
og med teater/skuespilmusik til Sofokles’ Antigone pd Aarhus Studenterscene 1
1960, iscenesat af Johannes Slok. Lorentzen havde — bl.a. inspireret af samme
Slek, der som mangearig feriedreng var en slags “’storebror” 1 familien
Lorentzen'* — fra begyndelsen en sarlig sans for at kombinere arketypiske
forleb og grotesk eller absurd humor.

I et interview 1 Jyllands-Posten den 20. oktober 1963 op til premieren pa
Mette forklarede Lorentzen, at han dramaturgisk var inspireret af den hérde
klipning 1 den graske instrukter Cacoyannis’ filmatisering af Euripides’ Elektra
(1962) og af Ingmar Bergmanns film Jomfrukilden (1960, et religiost
middelalderdrama baseret pé en legendevise fra det 13. d&rhundrede). Lorentzen
gjorde ogsé rede for den serielle kompositionsteknik 1 vaerket: ”Der er tale om
reekker pd op til ti toner, og de virker som ledemotiver. Hver person har sin
reekke, men jeg har anset det for vigtigt, at denne tonerakke belyser personen.
Rakkerne dukker 1 ovrigt op 1 samme tonehgjde for at give folk en chance for
at opfatte dem, karakteristikken skal helst fornemmes.” I TV fortalte
komponisten om intentionerne med Mette:

2. Komponisten forteeller DRs Bjorn Svensson om transformationen
af en gammel folkevise til moderne opera.
https://www.voutube.com/watch?v=XbMZ79rhY7c¢




-11 -

Mette var som navnt Arhus Operagruppes forste produktion. Gruppens historie
er kort beskrevet af Birch & Kaltoft:'

Da komponisten Bent Lorentzen ved statsovertagelsen kom til DJIM som
teorilerer, viste han stor interesse for sangfaggruppen og var med til at
strukturere og organisere den model, der forte til oprettelse af Arhus
Operagruppe 1 studiedret 1963/64. Alle elementer i en produktion blev defineret
og der blev valgt en ansvarlig for det hele 1 hver efterfolgende produktion. Fra
studiedret 1968/69 blev Operagruppen formelt tilknyttet konservatoriet som en
organisation under sangfaggruppen med den begrundelse, at gruppens aktiviteter
var sa betydningsfulde ikke alene for sanguddannelsen men for hele DJMs
profil, at den inkorporeredes 1 sangfaggruppen med en érlig bevilling.

Herefter udvikledes — bl.a. 1 samarbejde med Aarhus Teaters Skuespillerskole —
en model, hvor der blev spillet en arlig forestilling "i kost og mask" og med
orkesterledsagelse, og sidelabende en raekke opspil” med kortere operauddrag,
tilpasset de forhdndenvarende studerende 1 sangfaggruppen. I 1970erne og
80erne — efter at Lorentzen 1 1971 forlod konservatoriet for at blive
fuldtidskomponist — tegnede sangprofessoren Peer Birch, pianisten Erik Kaltoft
og sanger-instrukteren Niels Pihl DJM's musikdramatiske virksomhed. '
Organisatorisk var der er en glidende overgang mellem Arhus Operagruppe og
kompagniet Undergrunden (opr. Den jyske undergrund), der officielt blev
stiftet i Aarhus i 1977, og som skulle blive Kaja og Niels Pihls livsveerk.!’

Operagruppens repertoire 1 1960erne var markant forskelligt fra DJO's: 1
64/65 opfertes Dessau/Brechts Deutsches Miserere, Stravinskijs Ragtime (med
dansere) samt Martinus Komedie pa broen (tre danske forsteopferelser). I 65/66
blev Orazio Vecchis madrigalkomedie fra renessancen L ’Amfiparnasso opfert
(forste gang 1 Danmark) pa den lille scene 1 Helsinger Theater (1960 genopfert 1
Den gamle By); den blev gentaget og TV-produceret éret efter. I 67/68 var der
danske forsteopforelser af Milhauds Den arme matros og Iberts Angelique. 1
DJM's arsberetning for 68/69 stér der:
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Arhus Operagruppe, som nu formelt er tilknyttet som en organisation under
sangfaggruppen, har 1 dr givet en forestilling af usedvanlig kvalitet, tor man
vist sige: dette drejede sig om en uropferelse af Karl Aage Rasmussens Krapps
sidste bdand og en dansk forsteopforelse af Vaughan Williams’ enakter Riders to
the Sea; de medvirkende var en raekke af konservatoriets sangelever, og
konservatoriets orkester blev dirigeret af Henrik Sachsenskjold. I slutningen af
sommerferien (tet pd den russiske invasion 21. august) opferte medlemmer af
sangfaggruppen Bent Lorentzens Tristan Variationer 1 Kromerziz,
Tjekkoslovakiet med solisterne Bodil Glimoes, Niels Pihl og Lars Waage;
orkesterbes@tningen bestod af elektronisk musik afspillet over 4 kanaler;
dirigent var Finn Egeland Hansen.'8

Der var altsa 1 1960erne tale om to markant forskellige operamiljeer 1 Aarhus:
Operagruppen med sin eksperimenterende og nutidsorienterede profil og mange
forskellige medarbejdere, og DJO med en langt mere traditionel profil, hvor
naesten alle forestillinger blev iscenesat af Holger Boland og dirigeret af
Gerhard Schepelern. Det var bl.a. pa grund af Operagruppens relative succes, at
mange 1 det aarhusianske ny musik-milje blev provokeret af
“hemmelighedskraemmeriet” om den nye DJO-betenkning og de tilherende
udbygningsplaner.

Det er interessant at se pa operademonstranternes kritik fra 1969 og Bent
Lorentzens konkrete forslag i to aviskronikker fra 1970' i forhold til, hvad der
senere skete, bade pd DJO og mere bredt 1 det danske musikliv. Kritikken kan
sammenfattes 1 ni hovedpunkter, og Lorentzen kom med konstruktive forslag til
losningen af dem alle. De fleste forslag blev faktisk virkeliggjort 1 de
efterfolgende artier, som det fremgér af nedenstiende oversigt <SKEMA :>:2°
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Kritikken 1969

Lorentzens forslag 1970

Hvad skete der senere?

1. Ingen velegnet sal til
orkestermusik i Arhus

2. Ingen velegnet
kammermusiksal

2a. Ingen regelmaessig
kammermusikvirksomhed

3. Ingen disponible lys-, lyd- eller
filmhgjttaleranleeg

4. Intet elektronmusikstudie

5. Darlige operafaciliteter (til alle
slags musikdramatik)

6. Ingen muligheder for at se
operafilm

7. Mangel pa nye
musikdramatiske initiativer for
amatgrer og professionelle

8. Indhold frem for form som
afggrende kriterium fgr der
besluttes at bygge nyt

9. Ingen turnerende opera i
Danmark

Ad 1-2) Et nyt hus til

a) Orkestermusik

b) Kammermusik

c) Rytmisk musik
(anvendelse af Radhushallen i
mellemperioden)

3. Bgr indtaenkes i nybyggeri og
ny turnévirksomhed

4. Studiefaciliteter i det nye hus

Ad 5-6) Et nyt, fleksibelt hus til
ny musikdramatik, bygget efter
’Lego-princippet’ og med
"elektronisk orkestergrav’.
Indretning af offentlige lytte- og
forevisningsrum.

Traditionel opera i Helsinggr
Theater frem for Stadionhallen

7. Kirkeopera (som i Sverige),
bgrneopera, friluftsopera

8. Intet nybyggeri uden
forudgaende debat

9. Den Jyske Opera som
ops@gende landsopera

Ad 1-2) Musikhuset 1982,
Symfonisk sal 2007

Flere specifikke sale i huset og
kammermusikforeninger, ogsa i
Helsinggr Theater og byens
kirker. Ridehuset + Huset (senere
kaldet Atlas), Train

3. Ny sceneteknik + DJOs
transportable scene-rig (1987)

4. Elektronmusikstudiet pa AUs
Musikvid. Institut 1969. Dansk
Institut for Elektronisk Musik
(DIEM) i Musikhuset 1985

5. Gellerupscenen 1979
Musikhuset 1982 (store sal)
Aarhus Sommeropera i Helsinggr
Theater fra 1989

Frichsparken 1991 (gvelokaler til
DJO og Aarhus Symfoniorkester)

6. Operabio: mange operafilm er
i dag i biograf- og video-
distribution. Lejlighedsvise
storskaermsopfgrelser

7. Kirkeoperaer af bl.a. Bent
Lorentzen (Orfeo) og John
Frandsen (Undermdlerne). DJOs
seerlige indsats for bgrneopera
(ogsa kirkeopera for bgrn).
Skjern-operaen

8. Omfattende debat fgr
vedtagelsen af komplekset
Musikhuset/Officersbygningen
og den senere udbygning

9. Den Jyske Opera i Det rejsende
landsteater fra 1976

Mange mindre kompagnier
turnerer ogsa; Det Kgl. Teater af
og til
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Oversigtens informationer om rytmiske spillesteder er f4 og overfladiske, da
dette tema ikke var en hovedsag 1 debatten og heller ikke er det 1 dette essay.
Men kritikpunkt 2 viser, at Lorentzen intet havde imod rytmisk musik —
tvaertimod enskede han ogsa dens udevere bedre vilkar. Lorentzen tog ikke selv
noget af @ren for de mange faktuelle &ndringer, der fremgér af kolonne 3 — og
der kom selviplgelig nye frontkempere til i 70erne og 80erne.*! Mest aktivt har
han bidraget til udviklingen af kirkeopera og til berneopera (se omtalen af
Orfeo og Den magiske brillant senere).”> Men de fleste af hans varker fra
70erne og 80erne har — som det vil fremga — bidraget til den fornyelse, der blev
efterlyst og skitseret 1 1970.

Bent Lorentzen som musikdramatiker 1963-1995

Lorentzen komponerede 1 perioden 1963-2009 1 alt 22 musikdramatiske varker
(se Appendix for en kort omtale af samtlige varker). 15 af dem er egentlige
operaer, mens de sidste 7 er film, instrumentalteater og ballet. 16 af vaerkerne er
komponeret og opfoert 1 perioden 1963-95 og kan ses som bidrag til udviklingen
af en moderne, &stetisk reflekteret og publikumsbevidst dansk musikdramatik.
Nogle operaer findes 1 flere versioner, ca. halvdelen blev uropfoert 1 Tyskland,
og en del af dem har siden opnéet to eller flere produktioner. De to sidstnavnte
facts er usedvanlige for danske operaer, ikke mindst 1 anden halvdel af det 20.
arhundrede. 1 dette afsnit prasenteres en kort karakteristik af de vaerker fra
perioden, som sarligt har bidraget til realiseringen af Lorentzens visioner om et
revitaliseret dansk musikteater: Mette, Tristan-Variationer, Bill og Julia, Orfeo,
Den magiske brillant og Den Stundeslose.

Lorentzens operaer kan naturligvis placeres 1 forhold til komponistens
udvikling og vigtigste inspirationskilder:
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1. Skolemusik og brugsmusik Beg. af 60erne Troldgubben, Bro Bro Brille

2. Seriel teenkning, elektrofoni Midt/slutn. af 60erne Stalten Mette, Slangen, Eurydice
3. Sonisk teenkning, aleatorik, elektrofoni ~ 70erne Die Musik..., Tristan-Variationer
4. Latinamerikansk inspiration Fra 1977 Fackeltanz

5. Wagner-kromatisk inspiration Fra slutn. af 70erne Tristan-Variationer, Mette

6. Ud af 'ny-musik-ghettoen’ Fra slutn. af 80erne Bill og Julia, Orfeo, Brillanten

7. Humor og bred appel Fra beg. af 90erne Den Stundeslgse

Lorentzens operaer 1963-95, set i forhold til 7 perioder i komponistens udvikling”’

Det er ikke dette essays hovedanliggende at undersoge stilistiske traek 1
varkerne, men at se dem i forhold til komponistens kritik af og forslag til
forbedring af operaens og musiklivets situation. Derfor prasenteres de udvalgte
vaerker nedenfor i tre perioder, med detaljeret omtale af de nevnte negleverker
og kort omtale af de ovrige vaerker. 1. periode: Eksperimenter i 1960erne: Mette
og Euridice. 2. periode: Instrumentalteater og opera med elektronisk
akkompagnement. 3. periode: Lorentzen virkeligger sin operavision — i
Ebeltoft. Faktuelle detaljer fremgér af Appendix s. 48f.

1. periode
Eksperimenter i 1960erne: Mette og Euridice

Danmarks Radio (”Statsradiofonien’) havde fra 1953 en Radio-opera, som bl.a.
producerede Lorentzens Euridice 1 1969. I 1960erne udvidedes aktiviteten til
det nye massemedie TV, og der blev skabt en stolt tradition for at transmittere
og producere ny kompositionsmusik 1 alle genrer. Radiooperaens produktion
mellem 1953 og 1983 “omfatter halvandet hundrede hele eller storre uddrag af
vaerker, 1 form af koncertopferelse, transmission, eller selvstendig
studieproduktion”. 37 varker af samtidige komponister blev prasenteret.>* TV-
operaen fortsatte frem til 1990, og Mette blev sendt 1 1981 som den 16. af TV-
operaens i alt 19 nyere danske operaer.
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Mette (1963, 1980)

Komponisten skrev selv librettoen, baseret pa folkevisen Ridderens runeslag.
Handlingen er enkel og tragisk: Mette er lykkeligt gift med Peder, som er
bedsteven med Oluf, der har et magisk instrument (en ’ljud’, fremstillet visuelt
som et gyldent horn og musikalsk gestaltet af en Wagnertuba-kvartet), som han
havder at kunne lokke hvem som helst med. Peder indgér et veeddemal med
Oluf om, at han ikke vil kunne lokke Mette, og det bliver fatalt. Mette (som
Peder folger 1 det skjulte, med bange anelser) fortrylles af det fantastiske horns
musik, men bliver afvist brutalt af Oluf ved deren til hans gard. Hun kan ikke
leve med det, hun oplever som sit fatale svigt. Hun begér selvmord, hvilket
driver Peder til vanvid.

I et portraetinterview bliver Lorentzen bl.a. spurgt om den indflydelse fra
Wagner, man tydeligt marker i tonesproget.?® Lorentzens svar leverer en nogle
til at forstd hans harmoniske teenkning, ogsd i mange af de efterfolgende
vaerker:

Kan du neevne nogle af de veerker, hvor Wagners indflydelse gor sig
geeldende?

- Ja, det gor den 1 Stalten Mette.
For eksempel i duetten i begyndelsen?

- Ja, blandt andet. Men jeg vil dog gere opmarksom p4i, at det sted ogsa er
strengt tolvtonemassigt konciperet.

Hvad er pointen i det?

- Ja, man kan jo faktisk ikke here, at det er tolvtonemusik. Normalt lyder
det jo punktuelt og atomiseret. Jeg har brugt en frygtelig masse tid pa at
finde nogle harbare harmonier 1 dodekafonien. Jeg har brugt det system,
som den rytmiske musik betjener sig af, de der akkordtegn, som er
nogenlunde det man er 1 stand til at registrere. De svarer ogsa nogenlunde
til de klassiske harmonier, dér kalder man det bare noget andet. Den
klassiske musikteori er interesseret i sammenha&ng. I den rytmiske musik
er man interesseret 1 den enkelte akkord, ligesom man var det 1
generalbastiden: hvad er det for nogle tangenter man skal trykke pa. Det
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har vist sig, at disse jazzbecifrings-akkorder er herbare og forstaelige for
musikerne lige med det samme. Harmonierne er kendte, bide fra
jazzmusikken og fra Wagners repertoire. Jeg foler, at det gér fint sammen.

Hvordan er sa sammenhcengen mellem alle disse stilarter?

- Den kromatiske teenkemade kan bruges bade 1 moderne, klassisk, rock,
cabaret og 1 jazz-musik.

Minna Nyhuus spillede Mette, og Mikael Melbye
spillede Peder i TV-udgaven af Mette 1981
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I komponistens arkiv findes nedenstdende diagram (fra 1995), der viser,

hvordan han opfattede harmoniske samklange pa et kontinuum fra harmoni til
stoj.
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Lorentzen opfattede tre-, fir- og femklange som lydoplevelser pé et kontinuum fra
konsonans til steerk dissonans og stej. Her angivet ud fra C med becifringstegn a la
jazzharmonik. " Tristan-akkorden” opfattes som relativt konsonerende.

[ Mette fungerer det sddan, at (tolvtone)melodikken er indlejret 1 de hojt
opbyggede, Wagner-agtige akkorder. I sangmelodikken er der mange
tonegentagelser, oktavspring og ellers melodiske bevagelser, der opleves som
en del af den harmoniske progression. Det er méske ikke sé traditionelt ”opera-
melodisk”, men det gor det let for tilskueren at folge historien. Og dette er
netop en af komponistens afgerende dramaturgiske pointer.

Bonnesen giver en treffende karakteristik af den vokale stil:
’Sangstemmerne er udformet som korte rytmiserede replikker, gamle sanglege
og remser, folkevise-parafraser eller som lyrisk deklamerende arioso, en
rytmisk recitation eller melodisk stiliseret deklamation der satter tekstens
tydelighed over andre hensyn. Den konventionelle karakterforskel mellem
dramatisk befordrende recitativ og psykologisk reflekterende ariemelodik er
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udvisket til fordel for sprognar deklamation ledsaget af enkle affekt-skitserende
klangflader i orkestret.”’

Et andet treek 1 Mette, som genfindes i mange af de senere operaer, er
kontrasten mellem hgj og lav stil (svarende til kontrasten mellem opera seria og
opera buffa, tragisk og komisk drama). Vi kender virkemidlet fra Shakespeares
dramaer, med geglertruppens forestilling 1 Hamlet som menstereksempel. Mette
er opdelt 1 8 scener; hver anden (scene 1-3-5-7) indledes af en “carillon”, et
klokkespil-med-figurer, hvorefter de tre goglere komisk og fysisk og pé
groveste vis foregriber handlingen i1 den efterfelgende scene, der bestar af 2-4
dele/numre 1 hgj, dvs. serigs og klassisk opera-dramatisk stil. Kontrasten er

meget vellykket realiseret 1 TV-produktionen (hvor sidste gaglerscene dog er
udeladt).

3. Lorentzens Mette blev produceret som TV-opera
i 1980 og udsendt i november 1981.%
https://www.danskkulturarv.dk/dr/stalten-mette-1/

I 1963 skrev lokale aviser udferligt om Folkevisen om stalten Mettelil op til
premieren pa Arhus Statsgymnasium. Holger Boland telegraferede: ”Arhus
Operagruppe enskes al mulig medvind med det bemarkelsesveardige initiativ
Er desvearre forhindret af teaterarbejde. Poj-pgj.” Anmeldelserne var
gennemgiende positive og fremhavede initiativet” og samarbejdet mellem
professionelle og amaterer. Politiken skrev: Den nye Arhus-operagruppe fik en
flyvende start med sin premiere (...) Et talrigt publikum gav sdvel komponisten
som de unge sangere en strdlende modtagelse. Bent Lorentzens musik, der er
skrevet med tolvtoneteknik, var virkelig dramatisk og viste komponistens
uimodsigelige talent.”*

18 ar senere var Lorentzen et kendt navn, og fokus var nu pd kombinationen
af opera og TV-mediet. Hans Vogt 1 Berlingske Tidende mente, at Lorentzen
’ndede et skridt frem 1 retning af at gere opera til TV-kunst”, men var kritisk
over for goglernes fordobling af ”den hgje handling”.>° Jan Jacoby i Politiken
kunne omvendt godt lide goglernes “’slagkraftige, ubarmhjertigt vulgaere
stilisering af klassiske sanglege”, mens han var mindre begejstret for
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“hovedhandlingen, der uanset middelalderforlaegget udspilles 1 en forenklet
hejrenaissances renferdighed.”! Bo Holten i Weekendavisen oplevede TV-
skeermen som en begraensning og ville have foretrukket en sceneopsetning, “’for
sangerne var alle gode, Lorentzens musik, om end ret enkel, sa dog
virkningsfuld og suggestiv, og de sceniske pafund fantasifulde.”** Michael
Bonnesen leverede en egentlig analyse af operaen, hvor bade musik, dramaturgi
og TV-realiseringen blev gennemgéet grundigt. Afsluttende kommenterede
Bonnesen den udbredte misforstielse, at den heje”, tragiske del af historien, er
“det egentlige’: ”Det er symptomatisk, at bade den mundtlige praesentation i
Danmarks Radio og nogle af de forste anmeldelser ubekymret omtalte denne
ene handling — get selv hvilken — som “den &gte, den “rigtige”, den “virkelige”
historie. (Men...) Operaens virkelige fortjeneste er at opstille modsatningen
mellem de to lag og at holde tvivlen dben. Den ene verden er ikke mere virkelig
end den anden, men modsatningen mellem dem er virkelig. Ogsa i

9933

virkeligheden.

2. periode
Instrumentalteater og opera med elektronisk akkompagnement

[ 1970erne var det specielt punkterne 3-4-5 1 problemkataloget” ovenfor (s.
13), der havde Lorentzens interesse. Vanskelighederne med at producere storre
operaforestillinger fik blandt andet den unge komponist til at interessere sig for
genren instrumentalteater”, som havde gjort stort indtryk pd ham under en
studierejse til Darmstadt 1 1965, hvor han bl.a. oplevede Kagels banebrydende
varker. | et samarbejde med cellisten Jorgen Friisholm og percussionisten
Suzanne Ibstrup skrev han verkerne Studie for to (1967), Studie for tre (1968,
med Helle Halding som en frustreret sopran), The end!? (1969, et soloveerk til
Friisholm). I alle tre verker settes den traditionelle, borgerlige koncertform til
debat — med musikalske midler.

4. Med titlen Slut!? Udsendte DR-TV 23.7.1972 Lorentzens instrumental-
teaterstykke i en dramatiseret udgave med cellisten Jorgen Friisholm i centrum.’

https://www.danskkulturarv.dk/dr/slut-2/

4
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Lorentzen arbejdede 1 samme periode intensivt med musik 1 forhold til
filmmediet og skabte bl.a. den lille operafilm Tdrnet (premiere 1973, med Lene
Tiemroth som en kvinde, der forfelges). Han skrev desuden musik til flere
dokumentarfilm af Jorgen Roos, der ogsa stod bag filmatiseringen af den
’musikalske happening” Friisholm (1971).

Det var bl.a. manglen pa et godt, tilgengeligt elektronmusikstudie, der fik
Lorentzen til at sgge orlov fra konservatoriet i Aarhus for at studere pd EMS 1
Stockholm 1968-69. Da han vendte hjem, var han forst med til at opbygge
elektronmusikstudiet LEMMA pd Aarhus Universitets Musikinstitut, og efter
flytningen til Kebenhavn 1971, hvor der intet studie var, byggede han et
hjemmestudie, hvor han fremstillede de elektroniske dele af 70ernes
operapartiturer.’ Tristan-Variationer beskrives nedenfor. De gvrige operaer
med elektronisk akkompagnement er Euridice, Slangen og Die Musik kommt
mir dussert bekannt vor.

Euridice

Komponeret som radioopera, uropfert 1970 1 DR og belennet med Prix Italia
samme ar. Det er en halvtimelang opera, baseret pd myten om Orfeus og
Eurydike, men for en gangs skyld set fra Eurydikes synsvinkel (Orfeus er off
stage” og heres kun svagt). Underverdenen minder meget om den verden, vi
selv lever 1, og komponisten var da ogsa sterkt inspireret af grafikeren Palle
Nielsens 53 billeder store serie Orfeus og Eurydike (1959), hvor den klassiske
myte er afsat for en tolkning af den moderne, teknologibesatte tids
livsbetingelser og trusler.

Slangen

Verket varer kun et kvarter og blev komponeret i 1964 til Arhus Operagruppe,
men matte henlegges som for krevende. Den fik derfor forst premiere 9 ar
senere — 1 Braunschweig og nu med elektronisk akkompagnement. Operaen
forteller historien om en hemmet og skjult aggressiv musikforsker, der
fantaserer erotisk om sin rengeringskone og hendes stovsuger. I hans illusorisk-
paradisiske Palestrina-univers opererer slangen (en indre, sterkt erotisk
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’stemme”’), som inspirerer ham til at handle, og han ender med at voldtage —
stovsugeren.

Die Musik kommt mir dusserst bekannt vor

Uropfort i Tyskland (1974). I DMT?® forteller komponisten, at det var en fire ar
gammel 1dé, der blev *opteet’ af Kieleroperaens intendant Joachim Klaiber:
”...et veerk, hvor en raekke klassiske operafigurer skulle anvendes 1 et moderne
spil: Kun de flotte figurer skulle blive tilbage, befriet for de belastende
falbelader og det dyre maskineri.” Det hele er baseret pd Mozarts kendte
operaer, selv titlen er et citat fra Don Juan.’” Personerne blandes pé kryds og
tvaers: ”Don Giovanni fores sammen med Susanne fra Figaro, Konstanze fra
Bortforelsen med Alfonso fra Cosi fan tutte”, og personerne far traek fra andre
Mozart-personer. Operaens 4 scener er ogsa 'typisk Mozart’: pé slottet, til
maskeballet, 1 haven, 1 tusmerket og pd kirkegarden ved midnat. Operaen er
fuld af markelige amourese intriger og forklaedningsscener, inspireret af
Mozarts Da Ponte-operaer. Béndmusikken bestar dels af elektronisk

bearbejdede Mozart-indspilninger, dels af lydkulisser.”®

Tristan-Variationer ("Eine wundersame Liebesgeschichte") (1969, 1979)

V1 folte et vaeldigt kald til at bruge musikken politisk. Og jeg mé nok sige, at
ndr man kikker tilbage, sa har effekten varet begranset. Musikken har ikke haft
megen politisk indflydelse, selvom meningen var god nok.”’ Tristan-
Variationer (”Eine wundersame Liebesgeschichte”) kan umiddelbart virke som
et udpreget avantgardevark — med sit akkompagnement af 4-kanalers lydbadnd
og med sin s@rlige dramaturgi, der har mange referencer til Wagners liv og
musik. I verkets lange tilblivelseshistorie bemerker man, at uropferelsen i det
uropraegede Tjekkoslovakiet sommeren 1969 var en del af Arhus Operagruppes
virksomhed.*® Der var svensk premiere i Stockholm 31.8.1969 med gentagelse
og medvirken af de tre svenske sangere 1 Aarhus en uge senere. I Berlingske
Tidende blev varket kaldt ”en mellemting mellem opera og happening med
elektronmusik. Stereo og dygtige solister.”*! I Jyllands-Posten var John
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Christiansen mere udferlig: ”Varket foregar pd mange planer. Begyndelsen
fenger, vekselvirkningen af mennesker og band er lavet med sans for
musikteater 1 ordets nye betydning, men den politiske handling bliver til slut
skdret for meget ud i pap.”*

Denne forste version var meget kort: varigheden ved en komponistaften i
Kebenhavn 8.11.1970 var 14 minutter. Den tidlige version blev ogsé opfert 1
Oslo 1 1971 ved en koncert med titlen eller temaet "Musikken 1 samfundet”, og
en anmelder brugte overskriften “Elektronisk opera med revolutionzr tekst”.
For den samfundskritiske Lorentzen var det oplagt at knytte an til Wagners
revolutiongre engagement 1 Dresden-opstanden 1849, som medferte mange érs
landflygtighed. Operaen begynder da ogsd med revolutionaere Wagner-citater
som: ”Bryd de herskendes magt” og "@delaeg den etablerede samfundsorden”.
Vi meder en rigtig led kapitalist som den fordrevne komponists modstander, sd
fronterne er trukket klart op. Men 1 sin endelige form, 10 ar senere, er operaen
langt fra politisk plakatkunst og 1 meget hojere grad: Variationer over Tristan.
Det galder musikken (ikke mindst *Tristan-akkorden’*®, sdvel som den tragiske
hovedperson 1 Wagners banebrydende musikdrama, plus Wagnertidens lyde
(historisk’ soundscape). Lorentzen har dramaturgisk bygget operaen op som en
slags spejlkabinet:** De tre personer er en baryton (Wagner/Tristan — som altsa
IKKE er tenor her), en sopran (Mathilde Wesendonck/Isolde) og en tenor (Otto
Wesendonck; sangeren spiller ogsa laeege 1 en scene hvor Tristans deod flettes
sammen med Wagners macens, den bayerske kong Ludwig IIs tragiske
selvmord 1 Starnberger See).

Operaen er opbygget 1 5 delvist uathengige scener med yderst forskellige
musikalske virkemidler, fra krigsundergangsmusik med sirener og
bombenedslag, over togkupémusik med klingende og swingende skinne-
akkompagnement, leg med vokaler og konsonanter 1 en absurd-opkert
elskovsduet, til lydscenografisk skildring af drukneded og plastre, der bliver
revet af. Det er dybt originalt og ikke for sarte sjele. - Lorentzen skriver om
’dramaturgisk lyd” 1 verket:
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Det er en forholdsvis ny ting at lade en kammeropera ledsage af lydband, dvs.
uden musikere. Pludselig stdr komponisten med et delvis nyt medie bestdende
af et bdnd, hvor man kan blande musik og lyd efter forgodtbefindende og nogle
sangere, der folger bandet; naturligvis live. Tendensen til at lade dagligdagens
lyde komme til orde i operaformen er ikke ny. I Puccinis 7Tosca giver verismen
sig f.eks. udslag 1, at man herer en nejagtig gengivelse af Roms klokker hort fra
Engelsborg, kanonskud, fdreklokker og ensom hyrdesang, orgelmusik 1 kirken,
bedeslag, allehdnde sméklokker, militerets trommehvirvler, klokken der slar
fire morgen, og de hegjdramatiske afsluttende henrettelsesskud. - I Tristan-
Variationer er ledsagelseslyd/musikken indspillet pd band, siden overfort til CD
med index-nummerering. Puccinis princip er fort videre. Wagnertidens lyde
spiller en stor rolle; det kan vere den dengang unge industris maskinlyde, eller
jernbanens, telegrafens, revolutionens eller guillotinens lyd. Hertil kommer
mere tidlese lyde, for eksempel den omtalte blodlyd. (...) Det er et
gennemgaende princip, at musik og felgelyd smelter ssmmen. Nogle gange som
en slags kontrapunkt til hinanden, andre gange helt smeltet sammen. P4 samme
made har jeg forsogt at fa sangernes stemmer til at glide ind og ud af
lydbilledet, hvad enten de synger med traditionelle toner, eller de anvender
talesang eller hvisken. Virkningen er helt klar: man befinder sig 1 et
ingenmandsland, hvor man ikke helt sikkert kan afgere om lydsiden er konkret
(virkelig) eller abstrakt.®

Sin endelige form fik operaen 1 kraft af en bestilling fra Statsoperaen 1
Miinchen, hvor den — steerkt revideret 1 et samarbejde mellem komponisten og
instrukteren Michael Leinert — blev uropfert 30.11.1979. Naste produktion var
1 Kassel 1 1994, og Tristan-Variationer fik sin forste og forelobig eneste danske
produktion 1 1996 pa Teater Kaleidoskop med den unge Kasper Holten som
instrukter. Den er indspillet pd cd med tysk tekst (Kontrapunkt 32267).
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Lone Rasmussen som Mathilde/Isolde og Morten Frank Larsen
som Wagner/Tristan i opferelsen pé Kaleidoskop

Modtagelsen af den sene version var positiv fra starten. Mindst seks tyske
aviser bragte anmeldelser. Karl-Robert Danler skrev: ”Vortrefflich gegliickt is
vor allem aber der Synchronablauf von dem musique-concrete-Tonband und
der szenischen Aktionen”, og han fremhavede de to sangere pa internationalt
niveau, tenoren Fritz Uhl (Tristan over for Birgit Nilssons Isolde pa Soltis
indspilning) og den amerikansk-tyske sopran Catherine Gayer. Bade Berlingske
Tidendes Jens Brincker og Jyllands-Postens John Christiansen tog til premieren
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og dokumenterede en ’dansk operasucces 1 Miinchen”. Christiansen skrev, at
’Scene, tekst og musik er indgéet i1 en lykkelig forbindelse, og dramaet som
helhed virker meget fascinerende...”*® Begge anmeldere var dog usikre pé, om
vaerket med sine mange tyske referencer og associationer ville kunne fungere i
Danmark.

Kaleidoskop-produktionen blev anmeldt i den store engelske avis The
Independent (maj 1996), hvor Stephen Johnson kalder operaen ’sound theatre”
og bl.a. skrev: ”The famous ’Tristan chord’ is there, but overall the Wagnerian
elements are transformed beyond recognition. The result is a dense, high-energy
soundscape, sometimes very loud in the small space, but hugely effective as one
important strand in a quasi-Wagnerian ’total work of art’.” Eva Hvidt kaldte 1
Kristeligt Dagblad produktionen “Imponerende”.*’” Gregers Dirckinck-
Holmfeld lavede en tankevaeekkende sammenligning i Ekstra-Bladet:* “Pa
mange mader er Tristan-Variationer et interessantere vark end Lorentzens
Holberg-opera Den Stundeslose pa Det Kgl. 1 forrige seson. Originalere og
mere ambitigst.” Kun Thorkil Kjems 1 Jyllands-Posten haldte malurt 1 baegeret
med en kritik af trekantsdramaets hensynslose skematik. Han mente ogsa, at
elektronisk musik 1 1996 n@rmest var et overstaet stadium: man bliver helt
nostalgisk af at here god gammeldags elektronisk musik fra tonegeneratorernes
og bandslejfernes tid. Her udevet med virkelig virtuositet og witz. Alt er
med.”*

Gradyvis accept og fornyede overvejelser over operaens fremtid

Lorentzen var bestemt ikke populaer hos DJOs ledelse 1 drene efter
”operademonstrationen”. Det ser man tydeligt af DJOs 25 &rs jubileumsbog,>®

2 9

hvor det bl.a. hedder, at *provoen’ ’sggte at bevise, at Arhus var en elendig
musikby, og at tanken om at bygge et monumentalt operahus burde afleses af
gnsket om et opera-legosystem, et mobilt rum, som kunne klare alt ’fra Puccini
til beatmusik og lightshows’”. Lorentzen fik imidlertid allerede fa ar senere et
godt samarbejde med Francesco Cristofoli, og til dato er *provokateren’ faktisk
den mest opferte danske operakomponist pa DJO. Cristofoli forstod nemlig, at

DJO — samtidig med forpligtelsen til at spille klassisk opera (fra 1976 ogsa
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operette) — matte vere en del af samtidsmusikken. Cristofoli var ogsa med pa
nedvendigheden af at afpreve nye tekniske muligheder og andre scener 1
Aarhus — festsalen pd Amtsgymnasiet 1 Risskov blev flittigt benyttet, Helsinger
Theater til mindre forestillinger, ogsd Vejlby-Risskov Hallen blev afprovet. |
1979 fik DJO mulighed for at bruge Gellerup-Scenen i1 den nasten nye "beton-
bydel” 1 Aarhus Vest.

Midt 1 70erne gjorde Lorentzen 1 private notater status over sit hidtidige
musikdramatiske arbejde og operaens situation 1 Danmark. Teksten siger en del
om, hvor svert det var at vere dansk operakomponist pd det tidspunkt.
Operahistorikeren Gerhard Schepelern kaldte perioden ”Oplgsningens tid” pé
Det Kongelige Teater, mens han var mere optimistisk pA DJOs vegne.”!

8.6 1976 skrev Lorentzen bl.a.:

Hvad opera skal udvikle sig til er svaert at sige, hvis den overhovedet skal
udvikle sig til noget som helst. Skal man demme efter Det Kgl. Teater, sa skal
man ikke gore noget 1 den retning, men man har vel lov til at mene noget
andet. Michael Leinert [den tyske musikdramaturg, som Lorentzen
samarbejdede med efter medet 1 Kiel 1974] har som et af sine mal, at der skal
laves en operatype der er billig og lille, 1 stil med det moderne teater, og at
man skal vk fra det store, dyre apparat. Men det er jo kun noget praktisk; det
der er min opgave er egentlig noget andet — noget kunstnerisk. Noget af en
vision begynder at tone frem, forekommer det mig, og der er masser af
muligheder. Det storste problem er finansieringen af projekterne, som 1
ojeblikket ser ret hdbles ud. Altsa, hvordan fa rad og tid til at udforme storre
idéer; som gkonomien er 1 gjeblikket lader det sig vanskeligt gore.
Kammermusik, orgel, orkester er meget lettere at hindtere (ISCM, Nordiske
Musikdage, DR etc.). Fra disse institutioner geres der intet for dramatikken,
som kan kere sit eget hdblese lille lab pa nogle tyske scener. Ikke engang
Sverige, du store fosterland! — Men hvis jeg skal den dramatiske vej, sa skal
jeg — der er ingen vej uden om. Store operaer med traditionelle krav for
sangere, orkester og scene kan stadig laves og kere, sddan da. Smi operaer
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skulle teoretisk set have meget storre muligheder. S& leenge der ikke er bestilt
store operaer skal man nok lade dét ligge.

Herefter overvejer komponisten forskellige mulige emner, bl.a. ’Steppeulven”
— som han mere end 20 ar senere gjorde til virkelighed. Et af den efterfalgende
tids forseg pa at gé nye musikdramatiske veje var Klovnen Toto — som blev
Lorentzens storste fiasko. Det Kongelige Teater lancerede 1 1985 serien ”Nye
danske operaer”: Yngve Trede og Poul Borums Mirandolina, Ib Nerholms
Karen Blixen-baserede Sandhedens heevn (1 samarbejde med DJO) — og
Lorenzens Toto. Med bestillingen af tre nye kammeroperaer imgdekom teatret
kritikken af repertoiret som alt for traditionelt, og gjorde det samtidig muligt at
leegge forestillingerne rundt omkring 1 byen: Toto spillede fx 1 Odd Fellow-
Paleets lille sal.

Med Kanal 22 (1979-1982) indferte DR-TV og varterne Gregers Dirckinck-
Holmfeld og Hans-Georg Mgller en helt ny (amerikansk inspireret) blanding af
journalistik og underholdning pé live-TV. I samme periode (siden 1976) havde
Erhard Jacobsens ”Aktive lyttere og seere” huseret som selvbestaltet
kontrolorgan mod det *venstresnoede’ DR. Lorentzen ville gerne lave en opera,
som kombinerede commedia dell’artes arketypiske figurer og situationer med
gods fra tidens TV-verden: Smarte studieverter, pop-sangerinder,
smagsdommere osv.; det hele rammesat 1 udsendelsen "Kanal Otte".
Hovedpersonen er en klovn, Toto, som morer sig med at forskraekke sine
medspillere med simulerede hjertetilfaelde, men som (selvfalgelig) til sidst der
af et @®gte anfald. Hensigten var at fore tre elementer — opera, tv-underholdning
og mediekritik — sammen. Resultatet blev en slags revy-opera, skabt 1 muntert
samspil med instrukteren Sam Besekow, men pressens modtagelse var
nadeslost negativ.

Det er imidlertid tydeligt, at Lorentzen brugte de dyrekebte erfaringer fra
Toto 1 den folgende periode. Et spor var en tilbagevenden til et mere traditionelt
operaidiom, men med beslaegtede temaer, nemlig 1 Fackeltanz. Et andet spor
var hvad man kunne kalde ’det komiske lerestykke’: revy-elementerne
genfindes 1 lutret form 1 ’sangteater-"stykket Bill og Julia.
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Fackeltanz

Komponeret i 1986, men forst opfoert pa Ebeltoft Festivalen 1 1993. Det er pa
mange mader en klassisk opera, med et klart narrativ og tydeligt plot, skrevet til
skolede operasangere og med et udsegt lille ’solist”-orkester. Der er mange
paralleller til Mette: det staerkt ekspressive folkevisestof, som setter jalousi og
bedrag pa dagsordenen; kontrasten mellem en episk-tragisk hovedhandling og
en komisk spejling af handlingen. Nyt er det performative element, hvor fx
ensemblets forsteviolinist og hornist treeder ind pé scenen 1 direkte musikalsk
dialog med sangerne. Forlegget er en middelalderlig ballade, en grum
fortelling om ’den lyse (lille)sester’ der bliver myrdet af sin *merke
(store)sester’, som derefter gifter sig med sgsterens attraede kereste, men som
ved brylluppet overvaldes af darlig samvittighed og ser sin egen udad gestaltet
under hostfesten, der ender 1 et flammehav. Musikken er udtrykssterk og
umiddelbart medrivende, uanset om den skildrer jalousiscenen med
sostermordet, gravsa@tningen, genganger-optrinnet, brylluppet eller den sorte
komedie, hvori bopladsens leder og to kvinder prover brudens/storesgsterens
samvittighed af med en grotesk parodi pa hendes forbrydelse. I et kort
videouddrag ses forst sgsterjalousiscenen og mordet; derefter uddrag af
gravleggelsen. S& vagner brudeparret op til den store dag, akkompagneret af en
wagnertuba (p4 scenen), og et uddrag af den sorte komedie folger.
Afslutningsvis spiller primarius pé sin troldviolin op til fakkeldansen; den
morke saster ser sin lillesgsters genfaerd, bryder sammen og tilstér.

5. Uddrag af Fackeltanz, som operaen blev opfort
i Cargo-Hallen, Tirstrup Lufthavn 1993.
https://www.yvoutube.com/watch?v=8TP4bkuimol




-30 -

3. Periode
Lorentzen virkeligger sin operavision — i Ebeltoft

I &rene 1990-93 stod Bent Lorentzen og hans hustru Edith for Ebeltoft Festival.
Her levede ny og gammel musik levede side om side — ofte pa uvante steder,
hvor der aldrig tidligere havde varet holdt koncerter, fx brandstationen,
Fregatten Jyllands dek, det gamle radhustorv og ikke mindst skenne steder 1
Mols Bjerge.>* Tre operapremierer blev det til: Bill og Julia i 1991, Orfeo i
1992 og den allerede omtalte Fackeltanz 1 1993. Med disse produktioner
indlgste Lorentzen en raekke af idéerne fra 1970: Opera skabt pa stedet med ad
hoc-scenografi, kirkeopera og et musikdramatisk spand fra tragisk opera til
underholdende “’sangteater”.

Bill og Julia (1991)

De fleste kender historien om Romeo og Julie. I Lorentzens (Ebeltoft-)udgave
er de elskende to gardkatte, som adskilles af den onde forvalter. Har forvalteren
skudt Julia? Bill har han sperret inde 1 laden — her helt bogstaveligt i
herregarden Rugaards lade, som til lejligheden var omdannet til operascene —
med publikum som vidne til Bills komisk-storladne fortelling om kattens
vasen og om kampen mod forvalteren.

Lorentzen markerede, at her er ”en genre som ikke har noget navn. Den er
vokset ud af en klassisk operatradition og forsgger at bevaege sig hen mod noget
vi kunne kalde sangteater (...) Sangeren fungerer som en slags radioteater. Der
er mange lydimitationer 1 bade sangpartiet og 1 det instrumentale. Basunen taler
f.eks. ligesom forvalteren, ligesom der [i slagtejet] ogsd anvendes en masse
sakaldt slapstick-effekter.” (Programbogen, Ebeltoft Festival 1991).
Katteoperaen har samme enkle, revyagtige nummer-opbygning som 7ofo, men
her fortattet 1 en forteelling om et (sdre menneskelignende) dyr, der er
hovedperson 1 samtlige numre og sketches.

Operaen var et forste hejdepunkt 1 det mangearige samarbejde mellem
Lorentzen og Aage Haugland (neeste/sidste var Pergolesis Hjemmeservice
(1998)). Blandt de mange scener kan naevnes Bills oplesning fra Dr.
Lieberkinds bog om pattedyr, herunder om kattenes gudestatus 1 det gamle
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Agypten. Dette forer til et stort besvergelsesritual, hvor katteguden Pahst viser
sig for Bill. Kampen med forvalteren ender grumt med at Bill far stoppet ham
ned 1 hakkemaskinens inferno af roterende knive. Til sidst er der kun
forvalterens beskidte, blodige gummistevler tilbage. Bill kan gi ud 1 friheden —
til Julia.

Aage Haugland var eneste aktor pa scenen 1 Bill & Julia.
Her spidder han pa bedste voodoo-vis en strafigur af den forhadte forvalter.

6. Om Kattens veesen: monolog og arie
https://www.publimus.dk/wp-content/uploads/2020/10/bill-og-julia.mp3

”Don’t miss Mis Haugland”, var overskriften pa Ole Straarups anmeldelse 1
Aarhus Stiftstidende: 7’1 hovedrollen som hankatten Bill ses og heres Aage
Haugland 1 en overdddig preastation, sekunderet pa det flotteste af Mogens
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Andresen (basbasun) og Seren Monrad (slagtej). Instrukter, scenograf og
tekniker udnytter med enkel snilde og opfindsomhed, at der ude pé landet ligger
sddan en lade.”® Jens Brincker i Berlingske Tidende trak trade til bade revy,
musical og instrumentalteater og konkluderede, at det ’lykkedes Bent
Lorentzen at skabe en teatermusik, der appellerer til den forudsetningslase
tilskuer og samtidig tiltaler den fordringsfulde. Det er ingen ringe bedrift for en
moderne operakomponist.”* Jan Andersen i Politiken var begejstret for det
’dramatiske geni” Aage Haugland og mener at ”Ideen med at lave
musikdramatik i den gamle bindingsveerkslade er et kup.”> Han efterlyste dog
mere sang og en bedre (happy) end. Senere opferelser — pa Bornholms
Kunstmuseum og i Helsinger Theater (2004 og 2005) med Jesper Buhl som
Bill, Niels-Ole Bo Johansen (basun) og Henrik Larsen (slagtej) fik ogsa meget
positive anmeldelser af (hvad Straarup kaldte) en kattens opera”.

Orfeo (1992)

Ebeltoft-konceptet gjorde det muligt for Lorentzen at virkeliggere den gamle
kirkeopera-idé. Draby Kirke uden for Ebeltoft kaldes ofte "Molslandets
domkirke”: den er stor og ganske imponerende. Nu agerede den ”scenerum” til
Lorentzens bearbejdning af Monteverdis klassiker; 6 fulde huse 1 den smukke
sensommer. Komponisten skrev 1 programbogen om sin version, at den ’bringer
det gamle sammen med det nye pd kryds og tvaers. Originalsproget italiensk
bibeholdes, kompenseret med et dansk tekstsammendrag 1 programbogen og en
umiddelbart forstielig iscenesattelse. Det gamle kirkerums sardeles smukke
interior, som stammer fra omkring 1600-tallet og operaens nye scenografi vil
forhabentlig kleede hinanden og satte de to tidsaldre 1 en gensidig, gunstig
belysning. Noget i den nye instrumentation ligner til forveksling det gamle:
orglet og guitaren f.eks. basflgjten og sirenen 1 underverdenen er nogle af de
moderne nutidige klange.” For at lette overblikket for bdde musikere og
publikum forsynede komponisten de mange korte instrumentalsatser med en
karakterbeskrivende titel og tydeliggjorde samtidig Monteverdis
’ledemotivteknik”.
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1992-produktionen handlede ifelge instrukteren om forfaengelighed. Orfeus
har us@dvanlige evner, men svakket gehor over for de graenser, natur og
menneskelighed satter. Maske fejler han, fordi han egentlig kun keemper for sig
selv? Den omtalte ’happy end” bliver séledes tvetydig — altsd en moderne
vinkel péd den gamle historie. Lorentzen skrev 1 forbindelse med opsetningen pa
Bornholms Kunstmuseum artiklen Fri bearbejdelse, dramaturgi, tyveri,
helligbrade”.>® Her gav han sin principielle tilslutning til moderne regi-teater”,
men undrede sig over, at det naesten altid kun er scenografi og scenegang, der
bearbejdes, mens musikken selv gér fri. Lorentzen mente omvendt, at
”Musikken skal ogsa sattes 1 scene. Man ikke bare mad pille, nej, man skal pille
ved mestervarkerne.” Og sa forklarer han, hvordan den musikalske
bearbejdning har veret forskellig 1 de enkelte opsatninger, baseret pa
rummenes muligheder og karakter — og pa erfaringer fra tidligere opforelser.
Hensigten er 1 alle tilfeelde at gore vaerket vedkommende for et nutidigt
publikum uden serlige forudsaetninger.

Det har ikke varet min hensigt at sette mit personlige praeg pa Orfeo. Men
det kan naturligvis ikke helt undgés, at min personlige smag og mine private
preferencer skinner igennem. Fx er ideen om at bruge en sirene til at
beskrive underverdenen med, fostret 1 en elektronmusikkomponists hjerne. I
scenen hvor Orfeus vender sig om, er der brugt slagtej, som til gengaeld kun
bruges 1 denne scene (bekkener, rorklokker og gongs 1 fortissimo). Dette
bryder ligeledes bevidst med den traditionelle opferelsespraksis og er gjort
for at give denne centrale scene en helt speciel karakter, som ikke ligner
noget andet.
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Monteverdi/Lorentzen: Orfeo — i Draby Kirke 1992. I forgrunden Guido

Péevatalu (Orfeus) og Lars Waage (Dadsrigets Vogter). I baggrunden foran
alteret skimtes medlemmer af Janus-Ensemblet.

Modtagelsen var gennemgaende meget positiv, og ikke mindst brugen af
kirkerummet som medspillende ramme vakte begejstring — ’en flot
sammenhang mellem sang, musik og rum”, som Steen Chr. Steensen skrev i
Berlingske Tidende.”” Hans Andersen i Jyllands-Posten®® skrev bl.a.: ”... iser
stod det klart, at ’Orfeo” trods sit lyriske praeg af oratorium er en sand opera,
hvis drama udpraeget ligger 1 musikken. De barende motiver s@ttes op mod
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hinanden 1 et menster, som opferelsen mesterligt fik frem i1 en smuk balance
mellem de sterke stemmer og instrumentalisterne.”

Den magiske brillant. Berneopera (1993)

Med baggrund i en ny teaterlov fik DJO penge til at producere en berneopera,
som ogsa skulle sendes pa turné til skoler rundt om 1 landet. DJOs chef,
Francesco Cristofoli, bestilte operaen hos Bent Lorentzen, der udover sin
omfattende operaerfaring ogsd havde skabt megen musik for, med og af
bern”.*>* Succesen med Comics for entertainer, symfoniorkester og forskellige
bernegrupper (1988) var en vigtig forudsatning for bestillingen.
”Operaorkestret” bestod af to musikere: Karl Petersen (el-guitar) og Frans
Hansen (percussion), som med diverse computer- og synthesizereffekter skabte
et mangfoldigt klangunivers. De 7 medvirkende sangere havde samtidig mindre
roller 1 DJOs turnéproduktion af Verdis Rigoletto — altsé berneopera om dagen
og voksenopera om aftenen for de samme penge; et karakteristisk Cristofoli-
koncept.

Operaen er enkel og bevidst tegneserieagtig, understreget af Pia Maansens
scenografi og Lorentzens lydscenografi. Handlingen henter elementer mange
forskellige steder. P4 en undergrundsstation opdager pigen Rosa 1 en
skraldespand noget, der glimter og funkler. Hun aner ikke, at det er den
magiske brillant, som den onde Yungshing og hendes bande er ude efter. Dens
serlige egenskab er, at dens straler kan forvandle mennesker til sten... Et
(tegneserie)-kapleb gér 1 gang, og Rosa far hjelp af legen Dr. Gron og
detektiven Scharff (der ikke er ret skarp).

7. TV2 Ostjylland sendte en reportage og spurgte ind til det unge publikums
oplevelse af Den magiske brillant. (Vises med tilladelse fra TV?2 Ostjylland).

https://www.publimus.dk/wp-content/uploads/2020/10/lorentzen.mp4

Brillanten blev godt modtaget af stort set alle (otte) anmeldere — nogle
eksempler: ”Opera, eventyr og tegneserie blandes elegant”, skrev Steen Chr.
Steensen i Berlingske Tidende.® Jacob Wivel gav 4 stjerner i Ekstra Bladet og
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konkluderede: " Tegneserieeffekten er der ingen tvivl om, den virker og den er

sjov. Ogsa for voksne.”®! Michael Bonnesen syntes, at der var for lidt *opera’ i
partituret, men konstaterede 1 Politiken, at ”som tegneserie med musik gor Den
9 62

Magiske Brillant stor lykke hos publikum.

Den Stundeslose. Komisk opera (1995)

Lorentzens forste livtag med Holberg fandt sted allerede 1 1965, hvor han
komponerede musik — ouverture og en slutsang (med original Holberg-tekst) -
til en opferelse af Den forvandlede Brudgom (en del af arets Holberg-spil 1 Den
Gamle By). Komponisten udtalte til Stiftstidende: ”Det skal ligne barok... og vi
koketterer lidt med jazzen.” Der gik nesten 30 ar, for Holberg igen kom pa
arbejdsbordet. Premieren pa Det Kongelige Teater 1 1995 blev nationalscenens
forste store danske opera-urpremiere i 25 ar.® Komponisten bearbejdede selv
komedien til en "nummer-opera” 1 3 akter med klart identificerbare, navngivne
scener. Der er ikke @ndret 1 den oprindelige komedies plot — det er fortsat
historien om den kronisk stressede Vielgeschrey, som kun @nser sine
’forretninger”, men som intet udretter og hverken har tid til eller sans for
hverdagslivet med dets mange folelser, ikke engang dem han maske, diffust,
narer for sin tjenestepige Pernille. Han ensker, at datteren Leonora skal giftes
’godt’ med den kedelige bogholder Peder Erichsen, selvom hun elsker Leander.
Den gamle husholderske Magdelone er giftesyg og kan ikke forsta, at husets
herre ikke finder en mand til hende. Pernille satter et stort intrigespil 1 gang, og
det ender lykkeligt med at Leonara og Leander far hinanden, mens Peder
Erichsen lader sig ngje med Magdelone (og hendes store opsparing). Men har
Vielgeschrey mon lart noget, eller er han et fortabt stressvrag? Det er det
fortsat aktuelle spergsmal, som (ogsé) operaen stiller.
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Den Stundeslese pa Det Kongelige Teater, Ny Scene 1995. Fra venstre Per
Hovyer (Leander, forkleedt som bogholder Peder Erichsen), Sten Byriel

(Oldfux i bogholderforkledning), Lise-Lotte Nielsen (Pernille), Jorgen Ole

Borch (Vielgeschrey) og Elsebeth Lund (Leonora).

8. I DR P2s Operanyt rapporterede Jorgen Petersen fra den forste
danske opera-premiere pad stor scene i 25 dr.
https://www.publimus.dk/wp-content/uploads/2020/10/den-stundeslose.mp3
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Musikalsk udnytter Lorentzen alle sine erfaringer - med elektronmusik,
sampling, operadramaturgi, og ikke mindst timingen 1 Bill og Julia.
”Ouverturen” var 1 1995 en lydcollage, som prasenterer alle dagligdagens lyde
pa Holbergs tid: hanegal, natpotter der tammes, hunde der gor, grise der
grynter, heste der vrinsker, Vielgeschreys maverumlen og andre
(tegneserie)lyde — et monstereksempel pa Lorentzens “lydscenografi”.
’Skriverkarlene” var erstattet med et stort ’sekretermebel”, der pa
computer/printervis spyttede papir ud pa eller uden begaring. Der er flere revy-
elementer, fx Oldfux’ brug af ”fonetisk tegnsaetning” (egte Holberg, ikke
Victor Borge!) og 1 det hele taget er fine fornemmelser fraverende.

I musikken dukker barok-pastichen op igen — med besatningen: obo, cello og
cembalo. Men musikalsk er operaen ellers komponeret i komponistens serlige
kromatisk-humoristiske stil, som vokalt er praeget af den sarlige lorentzenske
vokalteknik® og brugen af sangstemmen i hele spektret fra tale til skensang. I
de mere melodiske afsnit harer vi ofte sekvenserede fraser med nedadgidende
halvtonetrin (’seufzer’), glissandi, akkompagneret af mange altererede
”Wagner-akkorder”. Der er ogsa eksempler pa komponistens latinamerikansk
inspirerede stil med rappe rytmer og kromatik. I et interview med undertegnede
i programbogen til urpremieren® forteeller komponisten indgadende om den
meget nuancerede musikalske personkarakteristik — et af de virkemidler, der
gor operaen let at forstd ogséd for opera-novicer. Fx er Pernille komponeret 1 en
letbenet, revyagtig stil, mens Leonora og Leander ”synger mere traditionelt
lyrisk smukt og bevaegende, som de herskabsrepraesentanter de er.” Magdelones
serlige stil kalder komponisten en “narmest overerotisk glissandostil”.

Maske var lydscenografiens platheder grunden til, at anmelderne 1 1995 delte
sig 1 to grupper: én, som havde leet og moret sig og paskennet ogsa de dybere
lag 1 komedien, og én, som kritiserede plathederne og méske endda forsvarede
Holberg. I Weekendavisen karakteriserede Peter Johannes Erichsen ganske
treeffende operaen som en ”Holberg-stumfilm, al den stund at stumfilmen aldrig
var stum, men tvaertimod péd de mere velassorterede teatre var sikker pé at
disponere over et fyldigt lydarsenal betjent af skjulte virtuoser, der
fuldkommengjorde den sete illusion.”®® Anmelderne var ogsa uenige om, hvor



-39

dybt komikken stak. Jens Brincker skrev 1 Berlingske: ”Der sker en masse hele
tiden, og ingen er 1 tvivl om at Vielgeschrey pa dansk betyder Stor Stahej. Stor
Stahej for Ingenting.” Jan Jacoby 1 Politiken morede sig, men sekunderede:
“For Lorentzen drejer det sig kun om at fortelle historien. Sa sjovt, frekt og
tydeligt han kan. Musikken er et verktej, og teksten bestemmer formen. Derfor
er der heller ikke tale om at musikken nogen sinde fér lov at sté 1 vejen for
tekstforstdelsen.” - Det er tydeligt, at Lorentzens bevidste blanding af musical,
opera(klichéer) og avantgardeteknikker stadig var vanskelig at forholde sig til 1
midten af 1990’erne.

Musikdramaturgi (1995/2012)

1994-95 samlede Bent Lorentzens op pa sine erfaringer som
musikteatermenneske 1 mere end tre artier. Han holdt som gasteprofessor pa
DJM det — sd vidt vides — forste danske kursus i1 operadramaturgi for
komponiststuderende (bl.a. Peter Bruun) — med adgang for interesserede
komponister (bl.a. Niels Marthinsen og Karl Age Rasmussen).
Kursuskompendiet herfra blev senere udgivet 1 bogform (Lorentzen, 2012). |
bogens tre hoveddele gennemgés 1. Almen dramaturgi (dramatisk disposition,
dramaturgiske karaktertyper samt relevante begreber); 2. Musikdramaturgi
(musikalske former og vokalteknik); 3. Dramaturgisk lyd (herunder ”lyd-
scenografi”). Teoretisk havde Lorentzen allerede i 1982 samlet baggrundsviden
som deltager 1 et ”Nordisk TV-Musikdramatisk seminar” 1 Kebenhavn, hvor
den svenske TV-dramaturg Ola Olsson var hovedlarer. Dette og et senere
seminar pd Dramatikerstudio, samt leesning af relevant musikteoretisk litteratur
(bl.a. af Carl Dahlhaus) og dramaturgiske analyser af et stort antal operaer var
afsettet for Lorentzens formidling af de dramaturgiske princippers relevans for
og anvendelse 1 praktisk musikdramatik. — Bogen skal ikke gennemgés her; jeg
vil blot give et enkelt eksempel pa Lorentzens anvendelse af 1. dels begreber
med Mozarts Cosi fan tutte som eksempel:
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Dramaturgisk disposition (Berettermodellen):

Anslag: Veddemalet mellem Alfonso og de to mandlige karester.
Preesentation: De to par hver for sig: Fiordiligi + Dorabella / Ferrando +
Guglielmo. Despina involveres.

Uddybning: De forkledte F+G bejler til hinandens karester, som gor
modstand.

Optrapning: F+G “vender tilbage”, efter at bdde F+D er faldet for de nye
bejlere.

Losning: Tilgivelse — hvis det er muligt?

Udtynding: ”Cosi fan tutte” / Sddan ger de alle?!

Dramaturgiske karaktertyper:

Drivende karakter: Alfonso

Modstander: Despina

Hovedkarakterer: Fiordiligi og Dorabella

Skygge/kontrast-roller: Ferrando og Guglielmo

(De ovrige dramaturgiske karaktertyper anvendes ikke 1 denne opera:
Narmeste relation, Normalpersonen, Biroller, Stumme roller og Statister;
koret kan siges at spille en birolle uden vesentlig dramaturgisk funktion,
hvorfor det ogsa kan udelades).

Epilog

Dette essay har fortalt om en turbulent periode 1 dansk musikhistorie, med serligt
fokus pd musikdramatikken. Bent Lorentzen var en af de fa danske komponister,
som allerede 1 1960erne og 70erne gik kritisk, helhjertet og positivt ind 1 debatten
om operaens méal og midler. Han kritiserede de eksisterende institutioners praksis
og arbejdede samtidig selv med alle genrens udfordringer, ®stetisk savel som
produktionsmeessigt. Det gik ikke stille af, som man kan se af de dokumenter der
fremlaegges her, ikke mindst avisdebatten og anmeldelserne. Stort set alle de
visioner for musiklivet og operaen, som Lorentzen formulerede omkring 1970,
blev virkeliggjort senere. Essayet har forhdbentlig vist, hvordan komponisten og
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hans egne varker fra 1963-1995 — og hans padagogiske formidling — spillede en
rolle 1 denne udvikling.
Ingen danske komponister har skrevet s& mange og sa forskelligartede operaer
som Bent Lorentzen. I et spend over 45 ar — fra den stort anlagte, tragiske
folkeviseopera Mette (1963/1980), over anti-operaer” praeget af Verfremdung
som Slangen, Euridice og Die Musik, og frem til 1990’erne og 00’ernes komiske
operaer, bl.a. Holberg-operaerne Den Stundeslase (1995) og Jeppe (2009) —
afspejler hans musikdramatik ikke kun udviklingen 1 komponistens egne visioner
og idéer om ’opera til tiden’, men ogsa ’tidens idéer om opera’, som han ofte var 1
steerk opposition til. Mange af Lorentzens grundlaeggende idéer gar helt tilbage til
opvaksten 1 et musikalsk barndomshjem, hvor det var naturligt og velkomment at
udtrykke sig kreativt, ogsé pa komisk og grotesk vis - ikke kun 1 sang og
musik, men ogsd i tegning, maleri, film og fyrvarkeri.®” Lorentzen er ogsa et
eksempel pa en komponist, der har forholdt sig refleksivt og teoretisk til sin egen
produktion, baseret pa dyb indsigt 1 operaens historie, film/teater-dramaturgi og
bevidste performative strategier. Og sa var Bent Lorentzen altid en inkarneret
praktiker. Han samarbejdede hele sit liv med dem, der ville noget med musikken
og operaen: padagoger, musikere, sangere, instrukterer, dirigenter, formidlere,
medier, institutioner... (Lorentzen, 2002). Hvis idéerne ikke var baredygtige,
opgav han dem — eller lagde dem til side for at vente péd bedre tider. Som ofte kom.
Den Jyske Operas mangearige chef, dirigenten Francesco Cristofoli, skriver 1
sidste kapitel af sine erindringer’® om ”Den ny opera” og nevner de fire danske
operakomponister, han har samarbejdet mest med og satter hgjest: Per Norgard, Ib
Norholm, Bent Lorentzen og Karl Age Rasmussen. Om Lorentzen skriver han:

I sine unge ér var han en af de store provoer’, men nu er han gdet hen og
blevet en meget anerkendt og meget spillet operakomponist. Med
bibeholdelse af sine mere eller mindre eksperimentale elektroniske
virkemidler som akkompagnement 1 operaerne har han n@rmet sig en mere
traditionel og sangbar udtryksform. Bent Lorentzen er en utrolig levende
komponist med et hav af idéer, som han selv har talent for at udferdige
libretto til.
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Udtalelsen er ganske profetisk 1 forhold til de sidste 6 i rekken af Lorentzen-
operaer. En rad trad i hans brogede produktion er brugen af mytisk-arketypisk,
altsd helt grundleeggende menneskeligt konfliktstof og basale mennesketyper (se
Appendix); en anden er respekten for publikum og ensket om kontakt og dialog
mellem udevende og modtagende, allerhelst med publikum som medskabende
‘performer’. Den nysgerrige, udogmatiske holdning var den samme 1 1970, da
Lorentzen skrev sine to kronikker. Her konkluderede han:

Lad os fa de originale indslag frem og blas p4, hvorledes operaer fungerer
andre steder. Det har altid veret farligt at overtage andres monstre, for det

er sa godt som givet at dette manster ikke passer i vores omgivelser. Vi mé
selv skabe en tradition.®’
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NOTER

' Bonde, 2012

2 J. P. Mynster 1 Midtjyllands Avis 24.2.1969.

3 Ibid. Se ogsa Schepelern, 1995, 281f.

4 Aarhus Stiftstidende, 25.2.1969

> [ Paul Hammerichs Danmarkskrgnike, bd. 3, 43, beskrives det, hvordan Jgrgen Nash og
Jens Jgrgen Thorsen og 23 andre “aktivister” arrangerede en happening pa Det Kgl. Teater i
oktober 1971.1 tredje akt af Madame Butterfly gik opfgrelsen i sta, mens provoerne
demonstrerede mod “den kulturelle ligkiste for kongelige kadaverslikkere”.

¢ Bonde, 1997

7 Betenkning nr. 517, januar 1969. Afsnittet om opera- og balletvirksomhed stér pa 100-
110:

https://kum.dk/fileadmin/KUM/Documents/L.ove %200g%20bekendtgorelser/Redegorelser/
1969%20-

%20Kulturpolitisk %20redegorelse/Redegorelse %20til %20folketinget %200m %20den %20k
ulturpolitiske%20situation%20%28Betankning %20nr.%20517%201969 %29 %?20-
%20K.%20Helveg%20Petersen.pdf

8 Ogsa musikfolk uden tilknytning til demonstrationen gav udtryk for ngdvendigheden af en
aben debat. Teologiprofessoren Johannes Slgk skrev i Aarhuus Stiftstidende en underfundig
kronik med titlen 'Operaen er dgd' (Slgk, 1970), hvori han gav udtryk for, at fornyelsen
maske ikke skulle findes i form af et nyt tonesprog, men i intelligente opfgrelser af det
eksisterende repertoire (altsa dét, som endnu i dag — med et udtryk fra 1980erne — kaldes
’regi-teater”).

? Aarhus Stiftstidende 6.3.1969

10 Aarhus Stiftstidende, 7.3.1969

' Rasmussen, 1997

12 Bonde, 1997

13 Bonde, 1997, 2018

14 Se min artikel "Bent Lorentzen - barndom og ungdom" i PubliMus nr. 40:
https://publimus.dk

152012, 5
16 Birch & Kaltoft, 2012

17Pihl, 2017. Teaterkompagniet flyttede i 1980erne til Kgbenhavns-omradet og blev — med
en ny ledelse — fra 2017 egnsteater i Furesg Kommune. I foraret 2020 har byradet vedtaget
at lukke egnsteatret — af sparegrunde.




_44 -

18 Birch & Kaltoft, 2012, 28
19 Lorentzen 1970a & b

20 Bonde 1997, 179 med tilfojelser, se ogsa Bonde 2018.

2l TLorentzen,1997

22 Brillanten kan ses som startskud pa DJOs store indsats for musikdramatik for bgrn og
unge, hvis seneste skud er Talent U-programmet (for sangere mellem 15 og 22) og
operafestivalen GrowOp for bgrn mellem 0 og 14 ar og deres familier.

2 Opdelingen i perioder er pabegyndt i portratinterviewet af Goldbak (1990) og udviklet af
dette essays forfatter pa baggrund af interviews med komponisten.

24 Andersen, 2009

2> Andersen, 1981, 2009

26 Goldbzk, 1990

27 Bonnesen, 1981

28 DR-TVs udgave af Mette kan frem til 31.12.2020 ses pa dette link.
2 Unavngivet, 21.11.1961

39 Berlingske Tidende, 4.11.1981

31 Politiken, 5.11.1981

32 Weekendavisen, 6.11.1981

33 Bonnesen, 1981

3 Studie for to kan ses frem til 31.12.2020 via dette link:
https://www.danskkulturarv.dk/dr/studie-for-to/. Det samme galder Slut!?:

https://www.danskkulturarv.dk/dr/slut-2/
35 Bruland, 2006
36 Lorentzen, 1974

37 1 Finalen af Don Juan spiller musikere pa slottet menuetten fra Figaros bryllup, og
Leporello udbryder: Questa poi la cognosco pur troppo.., pa tysk: Die Musik kommt mir
dusserst bekannt vor! (Boland oversatte det med: Dette her er vist noget af Mozart!). Mozart
citerer altsa sig selv — og speger med det.

38 1 Musikdramaturgi (Lorentzen 2012) beskriver komponisten sine tanker om
”Dramaturgisk lyd”, som deekker alt fra slapstick-effekter (fx nar Pjerrot far en lussing, som
en scenetekniker (eller musiker) lydligt illuderer med et klaptrae), til grotesk forsterrede
eller forsteerkede lyde af rekvisitter (fx plastre, der rives af) eller atmosfarelyd.

3 Lorentzen, 1990

40 Birch & Kaltoft, 2012, 28

41 Berlingske Tidende, 5.9.1969
42 Jyllandsposten, 5.9.1969

43 Jf. Andersen, 2005

4 Bonde, 2013
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47 Kristeligt Dagblad, 27.4.1996

48 Ekstra-bladet, 22.4.1996
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30 Albeck, 1972, 185
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6 Lorentzen, 2001
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> Bonde, 2015.
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¢l Ekstrabladet, 21.2.1993

62 Politiken 23.2.1993
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% Se Musikdramaturgi 43f

% Bonde, 1995
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APPENDIKS

Faktaoplysninger og kort karakteristik af samtlige Bent Lorentzens musikdramatiske
varker

METTE (1963/1980). 70 min. Tekst af komponisten. 1. version uropfert af Aarhus Operagruppe 1963. 1980
gennemrevideret version til TV-operaen (60 min, udsendt november 1981). Besatning: 3 sangsolister, 3
goglere/skuespiller-sangere, 3 musikanter, kor og stort orkester.

Hovedrollerne i TV-produktionen blev sunget af Mikael Melbye (Peder), Minna Nyhus (Mette) og Lars
Waage (Oluf). De tre goglere (Lars Knutzon, Niels Pihl og Anthony Michael) blev sekunderet af tre
’legere’/folkemusikere (Peter Bastian, John von Daler og Marilyn Mazur) og bender (Tingluti-ensemblet) i
Seren Breums muntre markedsscenografi, mens folkevisetragedien foregik i et stiliseret middelalderunivers,
med et usynligt orkester, dirigeret af Frans Rasmussen. Peter Eszterhas instruerede.

Tekstgrundlaget er en dansk middelalderballade ("Ridderens Runeslag”), der beretter om musikkens
besaettende magt over sindet: Mette og Peder er lykkeligt gift, men Oluf vaeedder med Peder om, at han kan
lokke Mette med sit magiske horn. Peder vinder veddemaélet, men Mette bliver dybt ulykkelig og begér
selvmord, og Oluf fortvivler. - Havisk og uhgvisk kaerlighed medes i en middelalderlig ramme, hvor tre
gogleres spil mimer de tre adelige personers grumme fortelling.

EURIDICE (1965/1969/1973). 27 min. Tekst af komponisten. Uropfert som radioopera 1970; belennet med
Prix Italia samme ar. Senere opfert scenisk pd DJO 1973 (transmitteret i DR P2 17.3. 1974) og pa
Hamburgische Staatsoper 1973. Besatning: 3 sangere, mandskor, lille orkester samt lydband med
elektronisk musik. I DR sang Merete Beekkelund titelpartiet; PA DJO Minna Nyhus med Ole Hedegaard som
OrfeuCristofoli dirigerede instrumentalensemblet, suppleret af 4-kanalers band. Palle Skibelund instruerede.
I Hamburg var Edith Guillaume Euridice.

Operaen er baseret paA myten om Orfeus og Eurydike, men her ses Underverdenen for en gangs skyld gennem
Eurydikes gjne, mens Orfeus er ”off stage”. Underverdenen ligner den verden, vi selv lever i: myten er
aktualiseret og radikaliseret.

DIE SCHLANGE/SLANGEN (1964/1974). 17 min. Tekst af komponisten. Besatning: 2 sangere og ’en
stemme’, ledsaget af elektronisk bdndmusik (to kanaler) med indlagte replikker og korcitater. Forste version
(til Aarhus Operagruppe) blev ikke opfort pga tekniske vanskeligheder. Anden version er bestilt af og
uropfert i Braunschweig (Opernstudio) 1974 (sammen med Johnson Four-Note-Opera og Griinauers
“happening” Besichtigung, Versteigerung und Beseitigung). Christoph Groszer instruerede, Friedrich Sin
dirigerede, og Giinther Morbach sang hovedpartiet. Dansk version 1979 pa DJO med Niels Pihl
(professoren), Kaja Pihl (rengeringskonen) og Dorthe Stengaard (”stemmen”). Frans Rasmussen dirigerede
og Daniel Bohr iscenesatte.

En distraet, hemmet, skjult aggressiv musikforsker fantaserer erotisk om sin rengeringskone og hendes
stovseger. | forskerens paradisiske Palestrina-univers opererer slangen, som inspirerer ham til at handle, og
han ender med at - voldtage stovsugeren.

TARNET (1966/1973). 10 minutter. Operafilm med manuskript af komponisten efter Cecil Bedkers digt
Tarnet. Optaget i Nr. Lyngvig fyr og Kronborgs tarne. Instruktion: Ole Askmann, fotograf: Peter Roos.
Skuespiller: Lene Tiemroth (Billedkunstneren Svend Wiig Hansen er stevlemanden). Sopran: Merete
Bakkelund. Orkester: 4 horn, 3 x keyboard, 2 x percussion og pauker. Uropfert 10.7.1973 i Aarhus-
biografen Regina II.
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Kameraet folger en kvinde, som virker forfulgt — man ser stovlerne af en mand, (maske) en forfolger.
Kvinden stiger op i et tdrn ad en snegleformet trappe, panikken intensiveres. Den mulige konflikt forklares
ikke, personerne forbliver ukendte; filmen er en studie i panikangst. Slutord: Og bag dig en sagte genlyd af
skridt som var dine.

STUDIES FOR TWO (1967). Komponeret til Suzanne Ibstrup og Jergen Friisholm, som uropferte verket
og spillede det mange gange, bl.a. i England. Verket blev i juni 1969 opfert i (farve) TV, hvilket affedte en
meget positiv anmeldelse 1 Ekstra Bladet 19.6.69: ”Her s& man méske for forste gang toner omsat i deres
spektrale verdier.”

Komponistens inspirationskilde var Bergmans film Persona, som skildrer samspillet mellem en
skuespillerinde, der har valgt at vaere stum, og den sygeplejerske, som skal pleje hende. Som personerne i
filmen krydser de to musikere hinandens spor, med identitetsforvirring og — transformation til folge.

JOMFRU I FUGLEHAM (1967/1971/1973). Balletmusik. Tre versioner: A. stort symfoniorkester + band
(27 min.), B. Sinfonietta (15 min.) og C. lille symfoniorkester og band (15 min.). Version B (senere kasseret)
blev uropfert i Nikolai Kirke af Collegium Musicum, dir. Lavard Friisholm. Version C forsteopfort af
Aalborg Symfoniorkester, dir. Jens Schreder for DR.

Forlaegget er en gammel folkevise, som forteller en Snehvide-lignende historie om en prinsesse, der af sin
onde stedmor forvandles til en hind (senere en falk) og forvises til skoven. Her finder en ungersvend hende,
og det lykkes ham at bryde trolddommen ved at skaere en brad af sit bryst, som hidkalder falken, der
afslutningsvis transformeres til en stralende jomfru.

STUDIES FOR THREE (1968). Musikteater/kammeropera. 20 minutter. For mezzosopran, cello og
percussion. Uropfert i AUT september 1968 af Helle Halding, Jergen Friisholm og Suzanne Ibstrup.

Temaet er den borgerlige koncertforms krise. Sopranen er frustreret eller ulykkelig og bruger alle mulige
utraditionelle vokale udtryk, for hun bryder sammen. Men hun rejser sig igen.

LYDFORMNING OG KORDRAMATIK (1968/1982). 30 satser for kor (bern savel som voksne). Opdelt
i A. Talekor, B. Aleatorik, C. Stgjformning, D. Korteater. Revideret 1982 (14 satser). Dansk udgave pa
EWH, engelsk udgivet pd Walton NY. Findes ogsé i tysk og svensk udgave.

De 10 korte korteatersatser i 1. udgave er sma dramatiske situationer, hvor korsangerne under dirigentens
ledelse med lyd og bevagelse gestalter typisk menneskelige miljoer og situationer, jf satsbetegnelser som
Bussen, Bagholdsangreb, Humorbarometret, Labyrintspil.

THE END!? (”Slut!?”) (1969). Instrumentalteater for cello solo. Uropfert i AUT 31.10.1969 af Jergen
Friisholm. TV-version sendt i DR 23.7.1972. Senere opfort mange gange af cellisten John Ehde.

Der er konflikt mellem den klassiske koncertforms ”Rokokodremmeverden”, hvor en cellist arbejder med
Dvoraks elskede cellokoncert, og den barske virkelighed, hvor forurening, giftaffald og vold hersker. Det
ender med sammenbrud og ded.

FRIISHOLM (1971). Musikfilm (musikalsk happening) 10 minutter. Manus og instruktion: Komponisten.
Kamera: Jorgen Roos. Medvirkende: Jorgen Friisholm, cello. Vist forste gang 29.11. 1971. Minerva
Film/SFC.

Allegorisk fremstilling af koncertlivets endeligt. "Musikeren pilles ned af piedestalen af komponisten (de
intellektuelle)”

DIE MUSIK KOMMT MIR AUSSERT BEKANNT VOR (1974). 45 min. Tekstcollage sammensat af
komponisten ud fra Mozarts librettoer. Uropfort pa Kieler-operaen. DKT 1975, DJO 1979, Pfalztheater,
Kaiserslautern 1989. Bes@tning: 4 sangsolister + Elektronisk musik pa bénd (kan minde om scratch og rap).
CD-indspillet. Pa DKT i 1975 blev de fire roller sunget/spillet af Solveig Lumbholt, Edith Brodersen, Mogens
Schmidt Johansen og Claus Lembek. Lars Juhl skabte scenografien, Tamas Veto dirigerede. P4 DJO i 1979
var sangerne Kirsten Buhl Meller, Hallgerd Benum Dahl, Poul Elming og Troels Kold. Frans Rasmussen
dirigerede.

Mozart-collage i 4 scener: Fire Mozart-personer fra forskellige operaer medes: pa slottet, til maskeballet, i
havens tusmerke og pé kirkegérden ved midnat. Operaen er fuld af maerkelige amourgse intriger og
forkleedningsscener, som blander kortene fra Mozarts Da Ponte-operaer + Bortforelsen.
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EINE WUNDERSAME LIEBESGESCHICHTE/TRISTAN-VARIATIONER (1969/1979). 1. version
14 min, 2. version 70 min. Tekst til 2. version af Michael Leinert og komponisten. Den oprindelige version,
uropfort pa Nordisk sangpadagogisk konference i Stockholm (med sangerne Siv Wennberg, Jerker
Arvidsson og Einar Bergh) var markant, kort, politisk forbrugerisme-kritik: Bassen manipulerer det tavse
flertal, sopranen er den perfekte forbruger, tenoren ungdomsoprereren. Den endelige — meget lengere og
steerkt reviderede - version blev uropfert pa Bayerische Staatsoper 1979. Operaen i Kassel 1994.
Kaleidoskop Kbh 1996. Besatning: 3 sangsolister + Elektronisk musik pa band. Indspillet pa CD.

Historien om Wagners karlighed til Mathilde Wesendonck sammenvaves med myten om Tristan og Isolde
(og Wagners opera om de to elskende). Otto Wesendonck er en reaktionzer kapitalist, der vil have de
revolutionaere skudt ned! I 5 scener spejler T/I-myten og Wagners personlige historie sig i hinanden.

KLOVNEN TOTO eller KANAL OTTE (1982). 90 min. Tekst af komponisten, under medvirken af
instrukteren Sam Besekow, baseret pa Salvatore di Giacomos Cronache del San Carlino (1891) — historien
om en klovn, der bliver offer for sit eget klovneri. Bestilt af og uropfert pA DKT 1985. Besatning: 6
sangsolister, 3 skuespillere og kammerensemble (9 musikere) + elektronik. Ove Verner Hansen spillede
hovedrollen og Kare Hansen dirigerede et ensemble, hvor is@r slagtejsspilleren Gert Mortensen profilerede

sig.

Sketch/Revy-teater/Musical— parodi pa tidens tv-aktualitetsshows. Klovnen er en arketypisk figur, placeret i
en kombination af commedia dell’arte-dramaturgi med revy-sketches og parodiske indslag om samtiden, fx
repraesentanter for “munkemarxismen” (Dr. Ruck) og ”Aktive Lyttere og Seere”.

FACKELTANZ (1986). "Musikalsk-scenisk ritual”. 106 min. Tekst af Michael Leinert og komponisten.
Uropfert ved Ebeltoft festival 1993 (Cargohallen i Tirstrup Lufthavn) instrueret af Leinert med scenografi af
Pia Maanssen. Siidostbayerische Stidtetheater Passau 1995. Besatning: 6 sangsolister og kammerensemble
(10 musikere). Mogens Dahl dirigerede i 1993 et ensemble af hdndplukkede musikere. Anne Margrethe Dahl
og Jayne Casselman spillede de to sestre, Andreas Nock den attraede keereste. Jesper Brun-Jensen, Else
Mogensen og Christa Platzer havde de gvrige roller.

Operaen er baseret pa en middelalderlig folkevise, hvor *den lyse s@ster’ bliver myrdet af sin *'marke sgster’,
som gifter sig med hendes kereste, men ved brylluppet overveldes af sin dérlige samvittighed og ser sin
egen udad gestaltet i festens flammehav.

BILL OG JULIA (1991). 70 min. Tekst af komponisten. Uropfert samme éar pa Ebeltoft Festival (Laden pa
Rugaard). Besatning: Aage Haugland (i enkelte forestillinger Jesper Brun-Jensen), 2 musikere: Mogens
Andresen, basbasun, og Seren Monrad, slagtej + elektronik. Instruktion: Per Frohn Nielsen.

Historien om to kattes keerlighed, med steerke mindelser om Romeo og Julie. Bill lases inde i laden, mens
forvalteren skyder Julia udenfor. Bill forteeller i fangenskabet om kattens fantastiske (sére
menneskelignende) vaesen — og haevner sig til sidst grusomt pa den dumme forvalter.

ORFEO (’fri bearbejdelse” af Monteverdis opera, med original italiensk tekst, 1992). 100 min. Uropfert pa
Ebeltoft Festival (Dréby Kirke). Senere opfort pa bl.a. Den fynske opera 1997, Bornholms Kunstmuseum
2001, Bramstrup Gods 2004, Vor Frue Kirke Aalborg 2005. Besatning: 6 solister, 10 korsolister/kor og lille
instrumentalensemble (flgjte, guitar, cello, orgel, perc. + 4 tromboner). Ved uropferelsen dirigerede Mogens
Dahl Janus-ensemblet og et madrigalkor. Guido Péevatalu sang titelrollen; de gvrige sterre partier blev
sunget af Djina Mai-Mai, Hanne Stavad og Lars Waage. Per Frohn Nielsen instruerede.

Myten om Orfeus og Eurydike, “forkortet, forsterket og fortolket med moderne gjne”.

DEN MAGISKE BRILLANT (1993, barneopera). 60 min. Tekst af komponisten. Bestilt af og uropfert pa
DJO, genoptaget 1994. — Tegneserieopera med elementer fra alverdens eventyr. Besatning: 7 sangsolister, 2
musikere (El-guitar + perc.). Spillet mindst 55 gange rundt om i landet. Emil Hansen instruerede,
sangerholdet bestod af Anette Bod, Lars Thodberg Bertelsen, Kirsten Ostergaard Johansen, Kenneth Qrsee,
Else Mogensen, Carl Chr. Rasmussen, Pauline Sather og Hans Lawaetz/Lars Fentz Krogh.

I en skraldespand pa en undergrundsstation opdager pigen Rosa noget, der glimter og funkler. Hun aner ikke,
at det er den selvsamme magiske brillant, som den onde Yungshing og hendes bande er ude efter. Brillantens
straler kan forvandle mennesker til sten... Et (tegneserie)kapleb gar i gang.
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DEN STUNDESLOSE (1994). Tekst af komponisten, frit efter Holbergs komedie. 90 min. Oprindelig
skrevet til Vintapperteatret i samarbejde med Det Fynske Musikkonservatorium, men... ingen penge. I stedet
uropfert pa DKT 1995, turné 1997. Operaen i midten 2005. OiM og DJM 2020. Besatning: 7 sangere og 4
musikere (obo, keyboards, cello, perc. + samplede lyde, bl.a. Vielgeschreys maverumlen og sekreteermablets
computeragtige lyde.)

Holbergopera med persongalleri inspireret af bl.a. commedia dell’arte og Moliere. Den stressede
hovedperson snydes, s vandet driver, af tjenestepigen Pernille og hendes sammensvorne.

PERGOLESIS HHEMMESERVICE (1998). 90 min. Tekst af komponisten, efter Pergolesis opera — og
med Aage Hauglands indspil og improvisationer. Bestilt af og uropfert pa DJO. Tysk version Kassel 1999.
Bornholm 2000, Diisseldorf 2000. Memphis 2008. Besatning: 2 sangere og én musiker (trombone og
synthesizer) + en tekniker.

En lille, middelmadig teatertrup opferer Pergolesis La serva padrona fra en specialindrettet campingvogn.
Sopranen/tjenestepigen Serpina har sat sig i hoved at hun vil vere frue i huset, men herren/chefen/Pergolesi
siger nej — eller gor han?

DER STEPPENWOLF (1999). 115 min. Tekst af Michael Leinert efter Hermann Hesses roman. 4. pris ved
konkurrencen ”A New Opera for Prague”. Uropfert af DJIM 2017. Bes®tning: 11 solister, 8-stemmigt kor og
mellemstort orkester.

Opera over Hesses roman om den intellektuelle Harry Haller (den ensomme ulv), som modstreebende
tiltreekkes af det sanselige liv i storbyens underverden. Det magiske teater spiller hovedrollen, og uden
egentlig at ville det, myrder Harry sin muse Hermine.

KAIN OG ABEL (2006). 90 min. Tekst af komponisten, frit efter Steinbeck @st for Paradis”. Bestilt af og
uropfert pA DKT/Takkelloftet. Besatning: 10 sangsolister og kammerensemble (8 musikere).

Lorentzen tager livtag med den nasteldste af alle (kristne) myter. Vi oplever Kains selvbiografi, som rekker
fra Paradis over Syndefaldet til brodermordet, men historien fortelles med en nutidig parallel, hvor ikke alt
er som vi kender det fra Bibelen.

JEPPE PA BJERGET (2009). 90 min. Tekst af Vilh. Topsge og komponisten efter Holbergs komedie.
Bestilt af og uropfert pa DJO. Besatning: 6 sangsolister og mellemstort orkester.

Vi genkender alle de arketypiske personer: Den underkuede bonde/egtemand, den dominerende hustru, den
snu ven, den intrigante herremand (her en kvinde) og hendes medlebere.

Bent Lorentzens veerkliste omfatter andre veerker med dramatiske elementer, fx
veerker med historie(r) og indlagt forteeller (Comics, Fyrtajet), ”"Urban Music”
(Broen ved verdens ende, Ebeltoft gennem 700 dr), Carillons/Klokkespilspantomimer
mm.

Om forfatteren:

Lars Ole Bonde (f. 1951) er ph.d. og professor emeritus i musikterapi ved
Aalborg Universitet samt tidligere professor |l ved Center for Research in
Music and Health (CREMAH), Norges Musikkh@ggskole. Han har udgivet
talrige bgger, bogkapitler og artikler om musikhistoriske, musikpsykologiske
og musikterapeutiske emner, senest antologien "Music and Public Health — A
Nordic Perspective”
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Oversigt over udgivelser 2007-2020

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Hvilke veerdier bar dagens konservatorieverden satse pa, og hvorledes kan de levendeggres i
de krav og behov, der i dag er til kunst, uddannelse og forskning? Artiklen forsager at formulere
nogle muligheder for formidling af, om og med musik, der forener kunstnerisk praksis med
videnskabelig teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
'Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere komponerer
musik, som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kuhl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et musikalsk
forlab er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes af enhver — med eller
uden musikalsk skoling — og sa almene, at de kan benyttes pa al slags musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske projektuddannelse.
Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille og formidle elektronisk musik og
lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som endnu ikke er bygget - et musikalsk
eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til erfaringer med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

| disse ar vokser meengden af lydkunstinstallationer i det offentlige rum i takt med, at vi bliver
mere opmaerksomme pa vore auditive milljger. Denne artikel beskeaeftiger sig med historien bag
samt praksis omkring lydkunsten og fremsaetter aktuelle strategier for nye projekter i det offentlige
rum.

6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Statte gi'r glad, statte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kreevende partier hos Wagner, Strauss og
Puccini pa verdens starste operascener, til hun var langt op i 60’erne. Laes her om nogle af hendes
vigtigste sangtekniske principper om en beaeredygtig sangteknik.

7-08. Niels la Cour: Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan naeppe opnas uden et studium af dens
indlysende stilistiske hovedforudsaetning: Rengessancens vokalpolyfoni. Med artiklen har det veeret
hensigten ud fra en raekke korrektionseksempler fra teoriundervisningen i Bachfuga at vise,
hvorledes de foretagne rettelser bedst forstds gennem et kendskab til de bagved liggende og
indirekte benyttede Palestrinaregler. Afslutningsvis bringes en raekke almene betragtninger
omkring Palestrinas musikhistoriske betydning.

8-08. Orla Vinther: At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskeeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars virksomhed som
musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination af den kunstneriske
oplevelse og en optagethed af at finde og beskrive de formelle mgnstre, hvori den kunstneriske
oplevelse er forankret. En anden drivkraft har veeret interessen for veerket som tidsdokument.

9-08. Eva Fock: Du store verden!
Med udgangspunkt i et konkret psedagogisk udviklingsprojekt for musikfaget i gymnasiet
praesenteres og diskuteres forskellige tilgange til musikalsk mangfoldighed, multikulturel
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paedagogik og musikundervisning i det flerkulturelle samfund — tilgange, som er relevante langt ud
over gymnasieverdenen og som raekker langt ud over det flerkulturelle felt.

10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Brahms var selv usikker over for, om man skulle lade sine 15 "Magelone-sange afspejle en
sammenhangende forteelling. | artiklen redeggres for bogen om Magelone siden middelalderen og
der tages afstand fra gentagne forsgg pa at se Ludwig Tiecks roman med indlagte sange og tekst
som et stort, romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.
Komponisten, folkemusikforskeren og musikpaedagogen Zoltan Kodaly fyldte for nylig 125 ar.
Hans liv og veerk praesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly Selskab, Palle Jespersen.

12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte ‘hjgrnevokaler’ er hjgrnesten i klassisk sangteknik. | artiklen forklares dette
med henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en reekke enkle gvelser vises
det, hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og hvorledes
improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.

14-09. Magnus Tessing Schneider: Mozart og hans venner.
Om uropfarelsen af Mozarts opera Don Giovanni i Prag 17870g om barytonen Luigi Bassis
dramatiske og musikalske fortolkning af hovedrollen, der blev skabt netop med henblik pa ham.

15-09. Ole Kuhl: Musikhistoriens ikonisering: motown og bebop.

Er det ikoner, der skaber forandringer og fornyelser af musikken? To forteellinger fra det 20.
arhundredes afro-amerikanske musikhistorie, Motown og Bebop antyder, at der ogsa kan veere
andre forklaringer.

16-10. Bendt Viinholt: Omkring Rued Langgaards fgrste symfoni 'Klippepastoraler'

Komponisten Rued Langgaard (1893-1952) er en seerling i dansk musikliv, der fgrst 20-30 efter
sin dad blev anerkendt som en af de helt store. Som 19-arig havde han sin komponistdebut - og
naede maske sin karrieres hgjdepunkt - med den timelange Symfoni nr. 1. Originalpartituret il
dette veerk har haft en ejendommelig skeebne, og det er den, Bendt Viinholt udreder i sin artikel.

17-10. Leif Ludwig Albertsen: Goethe som sangskriver.

Goethes digt 'Kennst du das Land' stammer fra romanen Wilhelm Meisters Lehrjahre, hvor det
synges af en ung, gadefuld pige, Mignon. Op til 90 komponister har tonesat digtet, heriblandt
Beethoven, Schubert, Schumann, Liszt, Tjajkovsky, Hugo Wolf og Alban Berg. Artiklen beskeeftiger
sig med sangen, dens episke kontekst og med Goethes egen opfattelse af, hvorledes sange bar
synges.

18-10. Johan Bender: Nielsens kantate

| 1909 skrev Carl Nielsen en kantate til Landsudstillingen i Arhus. Artiklen beretter om dens
usaedvanlige - til dels dramatiske - tilblivelseshistorie, der tegner et billede af Carl Nielsens tid, liv
og personlighed.

19-10. Mads Bille: Den Jyske Sangskole.
Lederen af Den Jyske Sangskole, Mads Bille, forteeller om skolens tilblivelse og udvikling i sine
10 fgrste levear - og om ideerne bag.
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20-10. Finn Jespersen: Carmina Burana, Carl Orff og nazismen.

Den tyske komponist Carl Orffs veerk Carmina Burana er ét af det 20. arhundredes hyppigst
opfarte vaerker overhovedet, og det er hgjt vaerdsat selv af et publikum, der normalt ikke lytter til
den sakaldte ‘klassiske’ musik. Veerket blev uropfert i 1937 og fejrede store triumfer i det nazistiske
Tyskland under krigen. Hvad var Orffs forhold til nazismen? Er veerket et ‘nazistisk’ veerk?

21-12. Orla Vinther: At tolke et digt.
Schumanns 'Mondnacht’ regnes blandt hans allersmukkeste bidrag til liedkunsten. Artiklen gar
rede for det originale samspil mellem digt og musik.

22-12. Seren Ryge Petersen: Musik i TV.

Saren Ryge Petersen er kendt af de fleste for sine TV- programmer. Mange har ogsa gleedet
sig over hans ofte overraskende, men altid traefsikre valg af musikken i programmerne. | sin artikel
forteeller han om en raekke af de udsendelser, han har lavet, og om, hvordan han i det enkelte
tilfeelde fandt frem til lige netop dén musik.

23-12. Jgrgen Erichsen: Kuhlau og klaveret.

Skent Friedrich Kuhlau (1786-1832) af nogle benaevnes "Flgjtens Beethoven", kender de fleste
iseer den nordtyske komponist for sonatinerne, som helt op til vor tid har figureret i et utal af
klaverskoler. Jargen Erichsen udgav i 2011 den fgrste sterre biografi nogensinde om Kuhlau -
komponisten, vi naesten ter regne for en af vore egne, idet han levede det meste af sit produktive
livi Kgbenhavn.

24-13. Karl Aage Rasmussen: Klinkede skar

| 2009 preesenterede Karl Aage Rasmussen sit bud pa en fuldstaendiggerelse af Schumanns
ufuldendte Fjerde Klaversonate. | artiklen giver han et kig ind i veerkstedet og delagtigger laeseren i
de overvejelser, han konkret har gjort sig, nar han sidder med en enkelt stemme i hgjre hand hér,
tyve tomme takter dér, etc.

25-13. Thomas Vilhelm og Per Wium: Frank Zappa

2013 er 20-aret for Frank Zappas dad. | denne forbindelse har musiker og forfatter Thomas
Vilhelm og DR-journalist og musikformidler Per Wium udarbejdet et biografisk indblik i Zappas
person, musik og verdenssyn. Artiklen er en skriftlig pendant til en foredragsraekke, som Vilhelm
og Wium tog hul pa i efteraret 2013, men bygger pa et arelangt arbejde med Zappas univers, der
for Per Wiums vedkommende startede allerede i 1960'erne.

26-13. Henrik Nebelong: Wagners parallelle tertser.

2013 er 200-aret for Richard Wagners fgdsel. Men skent Wagner er en af alle tiders mest
biograferede personer, er Henrik Nebelongs Richard Wagner. Liv, veerk og politik (2008) den
forste danske Wagnerbiografi i et arhundrede. | sin artikel i PubliMus skriver han om et seerlig
signifikant ledemotiv hos Wagner ("de parallelle tertser”), giver en oversigt over dets forekomst og
fors@ger en samlet tolkning.

27-13. Manfred Eger: Saledes talte Hanslick.

Filosoffen Friedrich Nietzsches "opger’” med komponisten — og mennesket — Richard Wagner
er meget grundigt undersggt. Men hvor Nietzsche i grunden samlede sit mere professionelt
musikalske og musikteoretiske skyts, har derimod ikke staet helt klart. Manfred Eger giver et
meget veldokumenteret bud.

28-14. Mogens Wenzel Andreasen: Erik Satie — lille komponist med stor betydning.

Det diskuteres stadig, om Erik Satie var en stor komponist. Men han fik umadelig stor
betydning for musikkens udvikling fra 1890’erne til i dag, bade for en reekke komponister og for
flere af det tyvende arhundredes musikalske stilretninger. Artiklen praesenterer hans liv, veerk og
indflydelse.
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29-14. Valdemar Lensted: Byen uden jgder. Om den jadiske genius i musikbyen Wien 1867-1938.

Er der en by, hvor jediske musikere, musikforskere, musikskribenter og musikforlaeggere mere
end alle andre byer har preeget musiklivet, er det Wien. Historien om jederne i "Musikbyen Wien”
er lang og dramatisk. 1867 bragte jgderne i Jstrig-Ungarn den forfatningssikrede frihed, de aldrig
havde haft far, men omtrent 70 ar senere er de stort set alle fordrevet af nazisterne. Hvordan gik
det for sig?

30-14. Peter Wang: Lille Lise — og andre smatterier.
Forfatteren viser, hvor rigt og kompliceret selv en kort og enkelt opbygget melodi er i sin
feenomenologi, nar denne foldes ud i en den dynamiske formanalyse, han preesenterer.

31-14. Thomas Agerfeldt Olesen: Reaktionaer og moderne.
Artiklen handler om det harmoniske sprog hos den sene Richard Strauss primeert belyst ved
eksempler fra komponistens sidste instrumentale hovedveerk Metamorphosen.

32-15. John Frandsen: Reaktionaer og moderne — en messe for livet.

Anmelderne var begejstrede — og forbavsede — over John Frandsens 174 time lange Requiem
efter uropferelsen i 2013. For hvad er det dog, der kan fa en komponist i det 21. arhundrede til at
tonesaette en tekst, der udtrykker et middelalderligt religigst verdensbillede med ragdder tilbage til
oldkirken? Det spgrgsmal er John Frandsen blevet praesenteret for mange gange. | sin artikel til
PubliMus besvarer han det skriftligt.

33-15. Henrik Nebelong: Aida — triumfmarcherende dystopi.

| 2013 fejrede PubliMus 200-aret for Richard Wagners fadsel med bl.a. en artikel af Henrik
Nebelong. Operaens anden gigant af samme argang, Guiseppe Verdi, fejrer vi (forsinket!) med en
artikel om komponistens maske mest elskede opera, Aida — ogsa denne gang af Henrik Nebelong.

34-15. Michael Fjeldsge, Seren Schou og Carl Erik Kuhl: Kulturradikal musik — en
rundbordssamtale.

Kulturradikalismen var en idéstreamning og kulturpolitisk reformbevaegelse, der udfoldede sig
eller havde virkninger igennem det meste af 20. &rhundrede. Samtalen drejer sig om musikkens
plads i dette landskab. .

35-15. Johan Bender: Synet af Nielsen.
Artiklen forteeller om komponistens vej gennem livet og musikken med udgangspunkt i en
reekke billeder, hvoraf flere sjaeldent vises, og som laegger op til mere ukendte anekdoter.

36-16. Henrik Marstal: Ansigtet bag ansigtet. Om Carsten Dahls indspilning af Bachs Goldberg-
variationer.

Den internationalt kendte danske jazzpianist Carsten Dahl indspillede i 2014 sin unikke
fortolkning af Johann Sebastian Bachs Goldberg-variationer for praepareret klaver. | den anledning
lod han sig interviewe af Henrik Marstal, der sidenhen har bearbejdet interviewet til denne artikel.

37-16. Knud Sgrensen. Suzanne Brggger. Hanne Marie Svendsen. Trisse Gejl. Sagren Ulrik
Thomsen. Asger Schnack. Claus Handberg. Flere: "Mig og musikken”.

Pabegyndt antologi med forfatteres beretning om musikkens betydning i deres liv og skabende
arbejde. (Forelgbig kun i digital version)

38-16. Per Aage Brandt: Bellmans fedder — en metrisk meditation.

Artiklen praesenterer en ny semiotisk analyse af forholdet mellem sangens musik, metrik og
prosodi og anvender den pa Bellmans Fredmans Epistel nr. 12, "Grat Fader Berg”, hvor musikken
og teksten samarbejder seerlig teet, sa virkningen bliver oplevelsen af en art musikalsk teaterkunst.
(Forelgbig kun i digital version)
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39-16. Christina Dahl: Musikkens mange formal.

"Musikudavelse styrker hukommelsen! Musikudgvelse styrker laese og regneevnerne!
Musikudgvelse styrker de sociale relationer!” Ja, musik kan noget andet og mere end vaere musik.
Men hvorledes med musikken og musikudgvelsen for dens egen skyld? Artiklen drafter denne
problemstilling savel teoretisk som under inddragelse af eksempler fra praktisk musikundervisning.
(Forelgbig kun i digital version)

40-17. Hans Henriksen: Per Ngrgard — de unge ar.

Forste udgivelse i en antologi om markante danske komponister i 1900-tallet, som de erindres
af personer, der har kendt dem personligt eller fulgt dem opmaerksomt.
(Forelgbig kun i digital version)

41-17. Per Vadmand: Duke Ellington og den store form.

Til forskel fra andre store jazzmusikere var Ellington i at udforske starre og mere sammensatte
former, der begraenser det improvisatoriske moment og derfor af mange kritikere blev betragtet
som "ikke rigtig jazz”. | sin artikel gennemgar Per Vadmand Ellingtons hovedvaerker i den store
form med seerlig veegt pa 'Harlem-Suiten’. | web-versionen er der links til adskillige eksempler, sa
lzeseren kan lytte med! (Forelgbig kun i digital version)

42-17. Thomas Michelsen: Musikanmelderen skal invitere til debat.

Det er ikke helt nemt at forklare den professionelle musikanmeldelses berettigelse, og med de
senere ars strukturelle aendringer i medieverdenen er den kommet yderligere under pres.
Michelsens artikel gennemgar problemstillingen historisk og systematisk, idet den argumenterer
for, at musikanmeldelsen rummer et seerligt potentiale, som ogsa i dag kan komme vores feelles
offentlige kulturliv til gode. (Forelgbig kun i digital version)

43-17. Niels Bille Hansen: Entusiastisk ambivalens. Om Thomas Mann og Richard Wagner.
Forfatteren Thomas Mann (1875-1955) havde et livslangt lidenskabeligt forhold til musik, der

ogsa preegede hans litteraere vaerker. Som han selv udtrykker det: "Jeg skaber sa megen musik,

som man med rimelighed kan skabe uden musik.” Richard Wagner er oplagt den komponist, der

har betydet mest for ham. Men hans indstilling til Wagner aendrer sig hele tiden i takt med de

dramatiske forandringer i Tysklands historie og udviklingen i hans eget forfatterskab.

(Forelgbig kun i digital version)

44-18. Leif Balthzersen: Musikken pa Shakespeares teatre. En kort introduktion.

Shakespeares tid i det elizabethanske England betegner en blomstringsperiode inden for savel
teater som kunstmusik. Men i dag ved man faktisk kun lidt om den musikalske praksis pa teatrene:
hvilken plads musikken havde — for slet ikke at tale om, hvordan den Igd.

(Forelgbig kun i digital version)

45-18. Christian Munch-Hansen: Saxfonisten med Helligandens ild.

Den store jazzsaxofonist John Coltrane, som dgde i 1967, er ikke blot musikalsk blevet en
legende. Den afrikansk-ortodokse kirke i USA har kanoniseret ham som helgen, og i et lokale i
Fillmore Street 1286 i San Francisco har han faet sin egen kirke, Saint John Coltrane African
Orthodox Church. Her er Coltranes musik hver sgndag centrum for gudstjenester, og hans
eksempel har givet kirken en staerk social profil med fattighjselp, kamp imod racisme, politivold og
kapitalistisk boligpolitik. (Forelgbig kun i digital version)

46-18. Thomas Teilmann Damm: Bernard Herrmanns 'Vertigo'.

Vertigo er kendt som titlen pa et af Alfred Hitchcocks filmiske mestervaerker, men i samarbejdet
med komponisten Bernard Herrmann lgftes vaerket op i en unik syntese mellem det filmiske og det
musikalske. Thomas Damms artikel indeholder bade en raekke generelle overvejelser om film og
filmmusik og en fremstilling af samarbejdet mellem Hitchcock og Herrmann.

(Forelgbig kun i digital version)
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47-18. Lars Ole Bonde: Fra Hgffding til Haybye.

| 1980 og 1986 skrev komponisten Finn Hgffding (1899-1997) to breve til komponistkollegaen
John Haybye (f. 1939). Han giver hér udtryk for sin oplevelse af et naert (ands)sleegtskab, henover
generationsklgften pa et halvt arhundrede. Er der en forbindelse mellem den kulturradikale
musiktradition i mellemkrigstiden, repreesenteret ved Hgffding, og Heybyes arbejde som
komponist, paedagog og dirigent i den kolde krigs tid. (Forelgbig kun i digital version)

48-18. Jegrgen |. Jensen og Michael Fjeldsge: Projekt Nielsen.
En dialog mellem forfatteren og teologen Jagrgen I. Jensen og prof. Michael Fjeldsge om Carl
Nielsen som dansk komponist i en europeaeisk musikkultur. (Forelgbig kun i digital version)

49-19. Karl Aage Rasmussen: Haydn og historiens luner.

"Haydn, Mozart og Beethoven", siger vi. Men i dag er denne Wienerklassikkens treenighed nok lidt
af en tilsnigelse. Det er, som om Haydn sakket agterud. Karl Aage Rasmussens artikel ger rede
for, hvordan musikkulturen har opfattet Haydn og hans betydning fra hans egen tid og til i dag,
godt 200 ar efter hans dad. (Forelgbig kun i digital version)

50-19. Peter Nissen: Langgaard, Liszt og det moderne.

| arene 1887-1890 besagte den unge komponist og pianist Siegfried Langgaard flere gange Franz
Liszt i Weimar. Hans breve hjem til moderen og keeresten giver et interessant billede af
masterclass-kulturens begyndelse i 1800-tallet. Liszt bekreefter Langgaard som kunstner og
introducerer ham i moderne udtryksformer. Siegfried Langgaard var far til Rued Langgaard.
(Forelgbig kun i digital version)

51-19. Steen Chr. Steensen: Paraden, tomheden og Den store Krig

Paris 14 teet pa krigsfronten i 1. Verdenskrig, og hér udviklede sig en verdensfjern fin-de-siécle
dyrkelse af det aestetiske side om side med eksperimenterende avantgarde. Et ikonisk eksempel
pa et avantgardistisk veerk er balletten Parade, som i denne artikel beskrives og belyses i sin
sammenhang med krigen. (Forelgbig kun i digital version)

52-19. Henrik Marstal: Upaagtet Danskhed

Artiklen kan betragtes som et supplement til Marstals biografi fra 2019 om komponisten Else Marie
Pade (1924-2016). Med fokus pa hendes szerlige hverdagsnationale kunstpraksis som
pionerkomponist inden for det internationale elektroniske musikomrade i perioden 1954-1958
undersgger den, hvad forfatteren betegner som hendes "upaagtede danskhed".

(Forelgbig kun i digital version)

53-20. Jens Cornelius: Gruppen for alternativ musik.

Hvad skete der i det danske klassiske musikliv i ungdomsoprgret? Midt i det frodige anarki
fremstod i Kgbenhavn ca. 1968-72 "Gruppen for alternativ musik”. Forfatteren optegner
kronologien for Gruppens eksistens pa basis af kilder og samtaler med to af de vigtigste
medlemmer, de dag fremtraeedende danske komponister Hans Abrahamsen og Ole Buck. Artiklen
praesenterer links til musikoptagelser, der aldrig fgr har veeret offentliggjort.

(Forelgbig kun i digital version)

54-20. Karl Aage Rasmussen: Bach, Gud, Luther og paskemordet.

Langfredag 1724 blev den ferste af Johann Sebastian Bachs passioner, Johannes-passionen,
uropfert i Leipzigs Nikolaikirke. Hvad harte menigheden, hvad teenkte de, hvad gik gennem
hovedet pa dem i Igbet af de omkring to timer en opferelse varer? Vi har ingen kilder. Forfatteren
fors@ger at skrive sig ind pa begivenheden under en musikalsk, historisk, biografisk og teologisk
synsvinkel. (Forelgbig kun i digital version)
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55-20. Brahms og Wagner uden vibrato?
Der er - pa mange mader - stor forskel pa det, som var symfoniorkestrenes klanglige ideal og

almindelige praksis helt frem til Mahler, og det, vi i dag i alle medier tager for givet. Det gar
forfatteren rede for sin artikel under anvendelse af et veeld af video- og lydeksempler.



