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Valdemar Lgnsted

BYEN UDEN JODER
Om den jgdiske genius | musikbyen Wien 1867-1938

Historien om jgderne og musikbyen Wien kunne begyméd Gustav Mahler.
Han kom 15 ar gammel til byen i 1875 for at studatssik, forlod den igen

fem ar senere og begav sig ud pa en arelang vangieilnem europeeiske
operahuse. Mahler vendte tilbage til Wien i 18974tiltreede stillingen som
kapelmester ved og senere direktar for den kejskdngelige Hofopera. Her
blev han i 10 ar, en periode som er blevet kaldt'Wioperaens egentlige
blomstringstid, men det kostede for en jgde atiagbrsig pa en sa fremskudt
plads i byens kulturliv. Mahler gav op af flere gde, en af de vigtigste var den
hyppige antisemitiske kritik fra de skrevne medidan gik aldrig til

modangreb, men visse reaktioner kom der nu alligefveere uhandgribelig
karakter. | begyndelsen af det nye arhundrede koemgale han en reekke sange
til digte af Friedrich Rickert, heriblandt 'Ich bader Welt abhanden
gekommen’:

Ich bin der Welt abhanden gekommen, Jeg er som tabt for verden derude,

Mit der ich sonst viele Zeit verdorben, Og dér jeg dog farhen tiden spildte.

Sie hat so lange von mir nichts vernommen, For verden er nu min stemme forstummet,
Sie mag wohl glauben, ich sei gestorben.  Jeg er dgd, ma den vel mene.



Es ist mir auch gar nichts daran gelegen, Det er mig egentlig ogsa ligegyldigt,
Ob sie mich fur gestorben halt, Om den tror at jeg er dad,

Ich kann auch gar nichts sagen dagegen,  Jeg kan heller ikke bengegte det,
Denn wirklich bin ich gestorben der Welt. For jeg er virkelig dad for verden.

Ich bin gestorben dem Weltgewimmel, Jeg er dad for verdens tumult,
Und ruh' in einem stillen Gebiet. Og jeg hviler pa et stille sted.
Ich leb' allein in mir und meinem Himmel,  Jeg lever alene i min himmel
In meinem Lieben, in meinem Lied. I min kaerlighed, i min sang.

"Det er en fglelse, der stiger op til leeberne, men kommer ikke ud over dem
— det er i bund og grund mit selv,” sagde Mahlersamgen. Det kunne maske
veere den fglelse, som han gav udtryk for overifohastru, Alma: "Jeg er tre
gange hjemlgs. Som bghmer blandt gstrigere, samgerdblandt tyskere og
som jgde i hele verden. Overalt er man uberetiigi#teengende, intetsteds
gnsket.” Sangens praeg af tidlgshed formidles apéatatone melodik, som
bevaeger sig overvejende trinvist, og pa trods afemmemgaende behersket
dynamik uden et egentlifpprte, gennemstrammes den af en steerk intensitet.
Rickert-sangen skal sta som et motto for dennleehp grund af denne
tydning, ligesom originalmanuskriptets forunderlgi@ebne far sin plads senere
| forteellingen.

Blandt de utallige indspilninger af ’Ich bin deréWabhanden gekommen’
findes en version med Kathleen Ferrier og Wiendrafmonikerne under
Bruno Walter, optaget i Wierdusikvereini maj 1952" Den skal fremhaeves
for sin historiske symbolik. Orkestret kunne helléwe pa det tidspunkt bryste
sig af sin abenhed over for musik komponeret ajjgganske seerligt sangene
og symfonierne af dets tidligere chef Gustav MalBeuno Walter, selv jgde,
rejste i 1938 i eksil fgrst til Frankrig, siden pament til USA, og hans sidste
optreeden med Wiens filharmonikere var med Mahle&y@nfoni 16. januar, et
par maneder fahnschlussEfter krigen vendte han tilbage med mellemrum,
men den krigsgdelagte musikby var forandret. Sokoasekvens af det
forlgbne halve arhundredes politiske og mennesk®ligltgewimmekunne
Wien nu kalde sig byen uden jgder.



Forside til Hugo Bettauers romé&ne Stadt ohne Juden

En profeti var gaet i opfyldelse. | 1922 udgav HRgitauer romanebie Stadt
ohne JudenHan var af jgdisk herkomst og konverteret til deargelisk-
lutherske tro i 1890. Romanen beskriver, hvordaerWiille veere stillet uden
jgder. En antisemitisk regering under det krissaligale parti er kommet til
magten og beslutter sig for at udvise alle jgdgsadkonvertitter. Men det viser
sig, at alting bryder sammen efter denne effekiigeBankerne kommer pa
udenlandske heender, kulturlivet bliver forarmeffétausene star efterhanden



tomme og ombygges til glstuer med pglsesalg, mdik&leunes varelager
skifter fra den seneste internationale mode tiefdcakker, det erotisk frigjorte
og elegante natteliv forsvinder. De eneste, déifexdse med den nye tilstand,
er arbejderne, som slipper for at blive omklamfeteaes emsige jadiske
fagforeningsledere. Romanen kom forblaffende testifi@ligheden, allerede
pa de indledende tankestadier. Hugo Bettauer d&8i25 som falge af seks
revolverskud affyret af tandteknikeren Otto Rotkkianedlem af det
nydannede Nationalsocialistiske Arbejderparti. Aiéémanden blev indlagt pa
en psykiatrisk Klinik og forlod den som frikendtpestr ar senere.

Pa vej mod assimilation

For vi gar ombord i artiklens hovedemne, kunneveete gavnligt farst at
resumere jgdernes historiske tilstedevaerelse i YWidantmester Schlom
skulle angiveligt have veeret den farste jgde, tr givet tilladelse til at
erhverve sig en grundbesiddelse i byen. Aret e611.9204 blev den farste
synagoge bygget, og ti ar senere anlagdes en gds/@bnart kom det til
begraensninger af jgdernes rettigheder, i 1294 exits den farste ghetto i
omradet omkring vore dages Judenplatz i 1. distri&tholdet til den kristne
befolkning balgede frem og tilbage. Jaderne fikd&y for pestens plager i
1300-tallet, i begyndelsen af det falgende arhwtelreedbraendte man
synagogen og alle jgdiske ejendomme, ligesom dtaattal jgder blev braendt
levende pa balet.

Den anden ghetto kom i 1624 i det nuveerende Lesfadt, men den
overlevede ikke lzenge. En brand pa Hofburg og kiejgens abort blev
tilskrevet jgderne. Borgmesteren og byradet lyttddien rabiate folke-
stemning og lovede kejseren at erleegge 10.000 g@ddit i skatter, hvis
jgderne blev fordrevet fra Wien. Det skete i 1&Z0.del af dem vandrede til
Maehren og det vestlige Ungarn og fik beskyttelsgatehuset Esterhazy.
Synagogen i Wien blev gdelagt og en kirke byggetesss ruiner. Men det
viste sig, at byen, hoffet og haeren ikke kunne emdvjgdernes skattebidrag
midt i en krigstid mod tyrkerne, og i 1675 blev dem igen tilladt at sla sig
ned i byen — uden en ghettos begraensninger. 250diawendte tilbage, og de



blev efterfglgende kaldt privilegerede jgder ellefjgder”, fordi de
overvejende arbejdede som kegbmaend ved fyrstehusene.

To navne star frem. Det ene er Samuel Oppenheleverandgr af materiel
til den kejserlige heaer, hofbankier, vekselerer)dw@randar af smykker og
luksusartikler af enhver art. Ham gik det galt forretningerne hvilede for en
stor del pa sand, og han endte i faeengsel. Samsohdifeer var en klogere
wkonom, hans formidling af kapital til Den spangkeefalgekrig placerede
ham hgit i kejserens omgangskreds. Men han og andiite betale for deres
privilegier i form af en seerligoleranzsteueved siden af den forhgjede
hovedskat. Oppenheimer, Wertheimer og andre afe®iger giftede sig ind i
hinanden og kabte sig residenser pa de finesteseireWien, og dermed
begyndte en jgdisk kulturel sameksistens med déterede Wien at tage form.
Pa kejserinde Maria Theresias tid kom det i 1764yt restriktioner for de
tilkomne ikke-privilegerede jgder: De matte ikkeskette sig inden for Wiens
mure, kun husfaderen matte vaere gift, og hverdradined skulle man
indberette familiens personstand.

Et afgarende skift i forhold til det jodiske spamfl skete med den
reformvenlige kejser Josef 2.’s sakal@itderanzpatent 1782. Jgden skulle i
oplysningstidens and have mulighed for at udvikdetis et samfundsnyttigt og
godt menneske, og han fik dermed adgang til stndiaf medicin og jura.
Indtil videre matte han ikke opfare en synagogestjgnesten fandt sted i et
mere ydmygt bedehus, men han fik lov til at kehende og ejendomme til
etablering af fabrikker og forretninger. | 1787 ddefle Josef alle jgder at tage
tyske for- og efternavne, aret efter blev den eeili¢ veernepligt indfart, dog
ikke for "de tolererede”. Der bestod nu i slutningd 1700-tallet to jgdiske
befolkningsgrupper i Wien: en veluddannet og gkoiskmelstaende elite
beskyttet af kejserhuset og en voksende massewahpjader, hvis ggren og
laden et oprettetudenamkontrollerede indtil revolutionsaret 1848. De
privilegerede jgder vandt i stigende grad indflggelde assimilerede sig, og
tilneermelsen til de dannede cirkler foregik blaanitiet i de litteraere saloner.

Den mest prominente salon holdt til i Fanny Arivgédnjem. Hendes far var
en jgdisk bankier ved det preussiske hof, Danzgl;ltmed en usaedvanlig



veluddannet og velorienteret baggrund flyttede fluien og giftede sig med
hofbankieren Nathan Adam Arnstein i 1776. Firegirese skabte Fanny
Arnstein byens fgrste jadiske salon i hjiemmet Baahstein pa Hoher Markt,
hvorved hun fik en enorm betydning for byens kuibuisaer med den anden
salon fra 1803. @strigske og udenlandske politikeéenskabsfolk og
intellektuelle var hendes gaester, der blev disktifgolitik, samfundsforhold og
litteratur, og der blev givet koncerter af de bedstenske musikere. Gennem
arene stgttede Arnstein-parret Mozart og Beethgagiske genergst, og hun
var en af medstifterne &fie Gesellschaft der Musikfreund&812, aret far
hendes dgd.

Inden for den nye jgdisk-ortodokse menighed gdksen bemaerkelsesveaerdig
musikalsk mangfoldighed frem. Man havde i 1826 udrtaen overkantor for
den nybyggede synagoge i Seitenstettergasse, ddladte og farste i Wien
siden den gdelagte i 1670. Hans navn var SalomzeiSkun 22 ar gammel
med forudgaende studier i musikteori og kompositied Karlsruhes
musikskole. Det blev hurtigt kendt, at Sulzer vaesiddelse af en sjeeldent
smuk barytonstemme, og han satte sig straks tavraponere ny jgdisk musik
I den vestlige kunstmusiks tradition. Det var erefong af nyt og gammelt i
firstemmige korudseettelser saml&ahir Zion(Zions sang), et stort repertoire
som kom til at fa stor indflydelse pa jedisk muisilg uden for synagogen helt
ind i det 20. &rhundrede.

Opsving og krak

Wiens europaeiske position begyndte at eendre sigi@itiundredet. Et symbol
pa stralende militeert lederskab afgik ved dede86B1 Joseph Wenzel
Radetzky® En af den seldgamle feltmarskals bedrifter varldersende sejr
over de italienske oprgrsstyrker i revolutionsd@48, og Johann Strauf3 den
eeldre gav passende udtryk for nationens taknemhagliged at komponere en
march, der som bekendt har bevist sin uopslidetiggamme ar tiltradte den
18-arige Franz Josef som kejser, og han gik indregeringstid, der skulle vare
68 ar. Med denne tiltreedelse sluttede perioden’aettdgode, gamle Wien”.
Den nye tid opfattede mange som en fortsaettelderakontrollerede stabilitet,



om end inden for fornyede rammer. Man gik fra dist& rester af eneveelde til
en forfatningsmaessig regeringsform, stadig mededsfader i spidsen. De
revolutionaere havde ikke sejret pa kamppladseree,mmange af deres ideer
blev alligevel virkeliggjort. Den politiske og gkomiske liberalisme fik tag i
det gamle kejserrige, industri og landbrug blevumsgiget af nogle gyldne
artier, hvor man kunne drage nytte af de etniskedneitals arbejdskraft og
talentmasse. Ikke mindst den veluddannede jgdista@kning trivedes i denne
kulturelle assimilation i de store byer.

Men det varede ikke leenge, far omverdenen luitgyait rokke ved
stabiliteten. @strig led et ydmygende nederlaBrdussen i 1866, og aret efter
blev der indgaet et kompromis med Ungarn i detlsdé&Ausgleich Kejserriget
forvandledes til et dobbeltmonarki med Franz Jeset kejser af @strig og
konge af Ungarn, de to lande delte feelles udenoiggq forsvarspolitik og
husholdning, men bestemte hver iseer over de ingkgolitiske anliggender.
Hermed cementerede tysk-gstrigerne og ungareries géads som de
herskende folkeslag, det var deres sprog, kultadrginistration alle andre
skulle indordne sig under, men dermed blev der pgséet til nationalistiske
oppositioner rundt omkring. De talsteerke tjekkisideyakiske, rumaenske,
italienske, kroatiske, slovenske og serbiske befalier fglte sig endnu engang
bedraget, og historien viste senere, hvordan dsketspaendinger var
medvirkende til at udlgse Farste Verdenskrig.

Dobbeltmonarkiets nye grundlov af 21. decenil®&7 bragte imidlertid den
fulde og uindskraenkede frihed til den jgdiske defolg, idet loven i princippet
var geeldende for samtlige befolkningsgrupper. Bdejne var det isaer vigtigt
med den frie bevaegelighed, retten til at bosaagtehsior man ville, adgangen
til offentlige embeder, frit valg af erhverv, rabgsfrined og retten til at
grundleegge uddannelsesinstitutioner. Dette tidehfileen kolossal stor
betydning for Wiens politiske og kulturelle klimaé kommende artier, og den
@strigske hovedstad voksede ganske rabiat i perib8&7-1900.
Indbyggertallet blev fordoblet fra 600.000 til 103000, og mere end halvdelen
skyldtes indvandring. Den jgdiske population blewafjet fra 71.600 i 1880, til
118.500 i 1890 og til 147.000 i 1900 eller godt @aPalet samlede indbyggertal.
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Dermed havde Wien den tredjestarste repreesentdtjader i Europa, kun
overgdet af Warszawa og Budapest.

Man kan samlet set skelne mellem tre forskelljgeper. De tysktalende
assimilerede jgder fra Bahmen og Maehren sa medhirekle gjne pa de
jiddischtalende jgder fra Polen og Galicien. Manrikeitale om en klgft mellem
et veluddannet borgerskab og en fattig underkld3sessimilerede var
orienteret mod tysk kultur og sagar kristen religiog de bosatte sig i
princippet overalt i byen. @stjgderne gnskede datliat bevare deres egen
kultur og religion, de samlede sig hovedsagligt gletto i Leopoldstadt, og
det var i seerlig grad dem, der blev genstand faradgisemitiske karikatur og
for fysisk vold i gaderne. Den tredje gruppe vaallerede beskrevne familier,
udsprunget af "hofjgderne” fra begyndelsen af 1&0igt, der sad inde med
betydelig gkonomisk og politisk magt og havde pesét af hgjkonjunkturerne.

Den begyndende demografiske forvandling faddkdes sammen med
Wiens fysiske forvandling. Motoren i udviklingennden liberale bevaegelse
organiseret i fraktioner og klubber i Parlamentetkamre, som et stedse stagrre
antal repraesentanter for den jgdiske elite havslattet sig. Wien var blevet de
liberales politiske og gkonomiske bastion, nu \dléeomskabe den til et
kulturelt og intellektuelt centrum. Det tydeligstgmbol pa denne
foretagsomhed var Ringstra®e gamle byvolde, der havde modstaet
tyrkernes angreb, blev revet ned, og pa det gaafeedtningsanleeg anlagdes en
pragtgade, knap 7 km lang og 57 m bred, fra Doremalen i en bue tilbage
igen, indviet den 1. maj 1865. Det var fagrste fase.

Nu fulgte i de naeste 20 ar en stribe monumetgdningsarbejder, der
skulle vise omverdenen, at Wien hverken ville gbé@tje for Paris eller Berlin.
Bygningskunst der fremstar som en spejling af biggbets vaerdier:
Hofoperaen, Det Naturhistoriske Museum, Det Kursstiniske Museum,
Votivkirken, Universitetet, Radhuset, Barsen, Kakstlemiet og Parlamentet,
de tre sidste bygget af den danske arkitekt Théphiansen, som ogsa fik
ansvaret for det ny®lusikverein der Gesellschaft der Musikfreunde.
Bygningsstilen passede den liberale smag med nstitgeer i skansom
blanding. Man ville identificere sig med fortideyygperste bygningskunst,



-11 -

gotik, tidlig barok, renaessance og oldtidens ké&kesstil, men absolut ikke med
moderne arkitektur. Ogsa de mange boligejendomerehldv opfart langs
Ringstral3e, fik preeg af denne fortidige monumetetalDa den samlede
byfornyelse var feerdiggjort sidst i 1880’erne, stigoh allerede som et
mindesmeerke for en epoke, der ogsa var tilendeldrimgtralismen var pa
tilbagetog, og andre veerdier og kulturelle brudfiadlev aktuelle; to nye
politiske partier, begge steerkt antisemitiske, sgnad i begyndelsen af
arhundredets sidste arti: Georg von Schonékldgutsche Vereinigungg
Wiens kommende overborgmester Karl Luedéhnsistlichsoziale Partei.

Men 1873, et par ar far Gustav Mahler kom tieWfor at studere, blev et
vendepunkt i byens og for sa vidt hele dobbeltmkies historie. Den 1. maj
blev Verdensudstillingen abnet; der havde veeretesfgldte verdens-
udstillinger i London og Paris, nu regnede badezdétigske hof og erhvervsliv
med at vinde prestige og profitable investeringes ét stort antal udenlandske
gaester. Man ville fremvise Ringstral3e, og i Pratéa@/de man bygget en
keempemaessig rotunde som udstillingsbygning oggrarfeisse forventninger
medfarte en voldsom stigning i bars- og grundsgslan. Der blev bygget
luksushoteller og arrangeret kostbare kulturbedieeer, men faldet fra
forventningernes tinder kom pludseligt og brutBliblikum udeblev, bade pa
grund af det elendige vejr og de vanvittigt hgjéehmriser. Dremmepaladserne
sank i grus. Den 9. maj fulgte bgrskrakket. Pa "Berte Fredag” noterede man
120 insolvenser, dagen fgr havde 110 meldt sig.

Der fulgte flere ulykker. I juli udbrgd en kodepidemi og kraevede 3.000
dadsofre, en skandale i et moderne fremskridtsyesdimfund. Det store krak
afslgrede den virkelige sandhed bag det gkononhisken i de foregaende ar:
Udvidelsen af jernbanenettet og den eksplosiveklidgii jernindustrien og
byggeriet havde skabt behov for nye banker og &maimgsselskaber, og som
djeevle pa jord myldrede de frem, kapitalister agrsintierer, som befolkede
pragtejendommene pa Ringstrale eller i de neerligkwarterer. De mest
fremtreedende hed Rothschild, Konigswarter, Epsi@desco, Gomperz og
Springer, de fleste af dem var af jgdiske familMange af disse spekulanter
sad ogsa i Parlamentet, hvor ministerierne blexalgétt som forkontorer til
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diverse aktieselskaber. Mellem 1868 og 1873 vaskedt 70 nye banker op, i
1883 var der kun 8 tilbage. Og jordskeelvet bredfesisart til andre europaeiske
lande, iseer til Tyskland hvor en lignende gkonorbiskle medfgrte en
depression, der rakte langt ind i 1880’erne. Dégtéualtsa en stor usikkerhed
og mistro til fremskridtet, ikke bare i Wien, megsa ude i dobbeltmonarkiets
provinser. Der var nu starre risiko for social ogpsammenstgd mellem
befolkningsgrupperne, og ud af hele denne utilinedsdukkede et tilbage-
vendende hovedargument op: At jgderne havde hoyktiskfor den store
krise.

En operette indfangede ganske overbevisendsatemensatte tidsand, der
er blevet beskrevet. Komponisten Johann Straulyigre var af ungarsk-
jadisk herkomst, men det var der ingen, der haeshendindste anelse omer
Fledermaudik premiere den 5. april 1874 pa Theater an dez\\Vknap et ar
efter barskrakket. | fgrste akt synger den tabeadigkertenor Alfred en duet
med Rosalinde, rentieren Eisensteins forsgmte in(igiheden medisenbahn
er ikke tilfeeldig), og omkveaedet lyder: "Glicklicktj wer vergisst, was doch
nicht zu &ndern ist"Denne saetning kunne vaere overskriften p& helesgpok
Og hvem er det, vi mgder i denne operetternes tip@rBen ungdommelige
spekulant Eisenstein, inkarneret som den tilsyrexldd for evigt rente-
beskyttede sorglgshed, en model for alle de eksisteder netop havde mistet
deres fiktive formuer. Ingen arbejder i denne operdlle morer sig fra
morgen til aften og mest om natten. Selv geeldsfeetsgngevogter gar rundt i
en konstant bimmelim. Og lysten bliver befordretlah uundveerlige
champagne, maendene vandrer fra kvinde til kvinda ad teenke pa
kanssygdomme, og kvinderne forsgger at give maerdbage af samme
mant. | 2. akts melankolskrtderlein, Schwesterleiker ggres det dog klart,
at festen snart er forbi, evigheden varer kun néemat. Den jgdiske forfatter
Hermann Broch, fgdt i 1886 i Wien, oplevede kuemefgnningerne af 70’ernes
krise. Men han beskrev alligevel ganske preecistdiier skete i disse ar:
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Gennem en sa forsteerket mangel pa alvor fik Wiénmesliteten en
ejendommelig klang, som adskiller byen fra en lenllsom helst anden storby,
klangen af ikke-aggressivitet, klangen af densladtorberende letsindighed og
elskveerdighed. Vist var der ogsa indeholdt visdalatihele — gemytlighed og
visdom blomstrer i teet naboskab — en visdom hagaeh som aner undergangen
og affinder sig med den. Men det var trods alt perette-visdom, og i skyggen
af den kommende undergang blev den spggelsesdgtidlev til Wiens muntre
apokalypse’

Jadisk identitet

Hvordan definerer man en jgde? Hvis man spgrgeaakdal de seldgamle love i
den talmudiske litteratur, ggres det geeldendegds gr den som er fagdt af
jodiske foreeldre eller som er konverteret til janladnhen efter de religigse
forskrifter. | tilfeelde af et blandet segteskab et mhoderens tilhgrsforhold der
er afgarende. Dabsjader eller konvertitter forblii@dedommen, for de
betragtes blot som forkastelige overtreedere aflodadre steder finder man
andre definitioner. En jgde er den som uden forgledigs tilknytning
betragter jgdedommens etik, levevis og litteratun sin egen, det er en
kulturel definition. En jgde er den, som selv bgtea sig som jgde eller som
bliver betragtet som sadan af sit samfund; dehenere praktisk orienteret
definition.

Steven Beller veelger den videst mulige defniti sin kulturhistorie om
Wien og jederné’ At man var jgde i kraft af sin fadsel, afstamning
herkomst, det var sadan set Nurnberg-lovenes beeeasgrundlag i 1935, og
han forstar godt, at denne tale om halve og kyader kan vaekke opstandelse.
Men i sin argumentation koger han synspunktet iédlgende:

Det er min pastand, at tilstedeveerelsen af jgdis#faedre i familien efter al
sandsynlighed kom til at betyde, at man fra beglgaaeaf sit liv fik et
verdenssyn, som var afggrende forskelligt fraatiére, som ikke var af jgdisk
herkomst. P& den made var assimilationen, som femfisionerede individet
fuldkomment i det omgivende samfund, i sig seljgdtsk feenomen. Derfor kan
enhver, som var et produkt af denne assimilatibve lbetragtet som jgde, og det
ma ngdvendigvis ogsé inkludere konvertitter og andr
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Hvor jodisk var s& kulturlivet i dette fin-de-si@dlVien?? Inden for psyko-
logiens fagomrade tarner skikkelsen Sigmund Freyag alle medlemmerne
af hans psykoanalytiske selskab var jgder. End&baf ledelsen af det
gstrigske socialdemokrati var jgdisk, under ét &aldustromarxisterne” med
navne som Max Adler, Otto Bauer, Gustav EcksteifRadolf Hilferding. Der
var en knap sa fremtreedende dominans inden fonatonalakonomiske og
juridiske teenkning. Man har i eftertiden fokusepé@tlitteraturen som tidens
vaesentligste kulturomrade, og spydspidsetheng-Wiernvar sa godt som alle
af jgdisk herkomst: Arthur Schnitzler, Hugo von hhainsthal, Richard Beer-
Hofmann, mens Hermann Bahr var undtagelsen. Inaiekuinst og arkitektur
herskede den nye bevaegelsenouveateller Jugendpgsa her var der en vis
deltagelse af jgdisk talent, men under alle omsigheder dominerede det
jadiske borgerskab blandt meecener, samlere ogydgerrige publikum. Hvad
angar denne artikels hovedanliggende, teater- agikiiuet, ma den jadiske
repraesentation beskrives som kolossalt stor, ssmiardet vil fremga.

Statistikken uddyber disse forhold. Nar maretadpetragtning, at jaderne
kun udgjorde de 8-9 % af Wiens befolkning, er deblizffende, at de var sa
steerkt repraesenteret i uddannelsessystemet onddingdredskiftet. 30 % af
samtlige gymnasielever var jgdiske. De udgjord&w&f de studerende pa den
tekniske hgjskole, 25 % pa universitetet og 28 Y%npaikkonservatoriet under
Die Gesellschaft der Musikfreundeer var repraesentationen seerligt frem-
treedende i visse fag: violin 31 %, klaver 38 % angs36 %. Sagt pa en anden
made: disse tal viser, at Wiener-jgderne i langgrieegrad end den ikke-jadiske
befolkning gennemgik en musikalsk uddannelse, flodreessigt tre gange sa
mange-’

Men derudover havde musikken generelt en se=rdhj status i de jgdiske
familier. Man havde for laengst erkendt, at denligestikke-jagdiske finkultur
godt kunne forenes i det traditionelle jgdiskentied dets regelsaet. Der bestod
for sa vidt ingen teologiske problemer — i hveltlfaden for synagogens mure
— | at dyrke den abstrakte og transcenderende kQgstidgvelse og
komposition af denne kunst, for ikke at sige lygntit den, kunne ikke henfgres
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til en ganske bestemt herkomst eller nationalitsikken blev et vigtigt
instrument i assimilationen, den musikalske dareeds et adgangstegn til
Wiens hgjere cirkler; nar man beherskede den p&teniveau, neutraliserede
man den mistro og de fordomme, en fremmed udefitkauligt ville made.
Dog var det sadan for mange jadiske familier, asikken helst ikke matte
blive et erhverv. Det blev anset for at veere risédg upassende og ligefrem
uveerdigt, dog med undtagelse af de talenter, dée @n seerlig hgj musikalsk
begavelse. Men det almene liebhaveri kom til udidgncertkulturen. | 1870
abnede den store koncertsal med 1680 pladdasikvereinden lille
Bosendorfersal samme sted med 500 pladser fulgte efter éinpsaenere. Et nyt
orkester blev grundlagt i 1900 — senere navngivieinéfr Symfonikere — og
Wiener Konzerthaused tre sale blev indviet i 1913. Alt dette savédsagen
dagens lys i kraft af jgdisk kapital.

Stefan Zweig opsummerede denne kulturelle alsgion pa falgende made i
sin bergmte erindringsbog, udgivet i 1942:

Gennem deres lidenskabelige kaerlighed til Wiene&ghgm deres vilje til
assimilation havde jgderne fuldkommen tilpassetaygde var lykkelige ved at
tiene Jstrigs bergammelse; det, at de var gstrigelte,de som en mission over
for verden, og — for aerligheds skyld ma man gentkege- en stor del for ikke at
sige stgrstedelen af alt det, Europa og Amerilare dage beundrer i musikken, i
litteraturen, i dramaet og i kunstindustrien sortryldfor en nyopblomstret
gstrigsk kultur, skabtes ud fra Wiens jgdiske keedsm selv igen herved naede
at yde, hvad deres tusindarige andelige hgje straigtede mod at give udtryk.
En gennem arhundreder vejlgs intellektuel enemgndslede sig her med en
allerede noget treet tradition og erneerede, oplivedede og opfriskede den med
ny kraft og ved utreettelig beveegelighed; det vitevderbeholdt de kommende
artier at afgive bevis for, hvilken forbrydelse nizegik mod Wien ved, at man
med vold forsggte at nationalisere og provinsiagiskenne by, hvis betydning og
kultur just bestod i madet mellem de mest uensargdeimenter i byens andeligt
internationale karakter. Thi Wiens geni — specifikisikalske geni — havde altid
bestaet deri, at det harmonisk forenede i sigfalkelige og sproglige
modsaetninger, dets kultur havde veeret en synteseafesterlandske kulturéf.
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Jadiske fronter

| sin artikel om den jgdiske socialhistorie i Wianasikliv traekker Leon
Botstein tre navne frem som repraesentanter fokéliige udviklingstrin i
byens jgdedont. Salomon Sulzer (1804-90) reformerede og modermiiseden
jadiske musikliturgi i lgbet af sine 54 ar som dazartor, der som tidligere
naevnt udmgntede sig i en lang raekke veerker meéigymfevirkning fra vestlig
kunstmusik. Den ungarske immigrant Adolf Ritter vonnenthal (1834-1909)
blev betragtet som indbegrebet af wiener-elegagcstibpa Burgtheater, han
var tidens stjerneskuespiller og umadeligt ombéjRingstralRe-kulturens
selskabsliv. Musikteoretikeren Heinrich Schenké&6(d-1935) kom som ung
mand fra Galicien for at studere ved bade Wiensgaxgitet og konservatorium.
Han blev steerkt optaget af Brahms’ toneverden aikietle herudfra en siden
vidt udbredt musikteori, som byggede videre pamot-tonaliteten modsat den
vej, som den seks ar yngre (jgde) Arnold Schonblergind pa med tolvtone-
musikken. De to var pa den made modsaetninger, kkemmodstandere. Deres
grundholdninger svarede overens med respekterefogdde tradition sa som
den klassiske kompositionsmetodik og foragten émeden darlige, sa som
den utilstraekkelige musikuddannelse og de udanredsyante musik-
liebhaveres indflydelse.

Musikopdragelse, musikkritik og musikvidenskeavde nu i hgj grad veeret
et anliggende for jgdisk identitet i Wien. Eduarandlick, immigrant fra Prag,
var den farste i en lsengere raekke af musikkritikéjedisk herkomst: Max
Graf, Paul Stefan, Richard Specht, Julius Korngolaiwig Karparth osv.
Hanslick var tilmed den fgrste af standen, der klkmyttet universitetet som
lserer. Mahlers ungdomsven Guido Adler aflgste hgrhlev en af
grundleeggerne af den moderne musikvidenskab. Bindtever, som gik i
hans fodspor, var Hugo Botstiber, Hans Gal, Kaili@ger, Egon Wellesz og
Paul Pisk. Eric Werner kendes som den daveerentesi@pacitet i den
jadiske musikhistorie og den fagrste Mendelssohigitaib Han emigrerede til
USA og fik der afggrende betydning for den amergk@nmusikvidenskabs
udvikling.
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Det er ganske interessant, at denne jgdiské&atsise intelligentsia delte sig
i henholdsvis konservative og progressive I&er pagik en ganske heftig
strid om den opdukkende modernitets veerdigrunddeg. konservative flgj
forsvarede selve traditionens sjeel, fordi den haazdeet et sikkert skjold i den
borgerlige jgdiske assimilering. Man kunne ikkeegatere, at den anden flgj,
avantgardisterne, brgd med Mozart, Beethoven, Bsabgr\Wagner, at man
gwdelagde denne kulturelle samhgrighed, som de sitsidere delte med
insiderne. Saledes kunne man opleve, at Heinritlei8er og kritikeren Robert
Hirschfeldt kritiserede Mahlers kompositioner ogdgmede eksempelvis hans
saerdeles personlige opfgrelse af Beethovens 9.d8yistim falsk og forkert.
Mahler var faderfiguren for unge moderne komponisten Arnold Schénberg
og Alexander von Zemlinsky, og deres nydannede konggforening stod
under hans protektion. Efter Mahlers dgd og eftste Verdenskrig dannede
Schonberg og hans elever en forening for privat@der af ny musik. Det var
en reaktion ogsa mod det konservative jadiske nifjiikere var ikke tilladt
adgang, bifald og mishagsytringer var forbudte, @deiser ligeledes
ugnskede. | de ar selskabet bestod fra 1918-2dldidfis 117 koncerter med
kompositioner af samtidskomponister som Mahlerh&id Straul3, Busoni,
Reger, Debussy, Satie, Korngold, Webern og Schgnber

Mahler havde veaeret udsat for ikke sa fa angéebin person og sin musik.
Rudolf Louis var pa den tid en frygtet og kyndigsikkritiker i Miinchens
musikliv. Han mente ikke selv at naere antisemitigtelser mod nogen som
helst, men alligevel skrev han om Mabhler i sin bagsamtidens tyske musik:

Det, som virker sa graesseligt frastedende pa ndglee mahlerske musik, det er
dens udtalt jgdiske grundkarakter. Hvis Mahlersiktadte jgdisk i egentlig
forstand, sa ville den nok vaere uforstaelig for.iMign den er mig sa
modbydelig, fordi dejiiidelt!” Det vil sige, den taler musikalsk tysk, om jeg s&
ma sige, men med den accent, med det tonefalceayfbr alt ogsa med de
gestus, som tilhgrer de gstlige, de alt for gsjligker. Symfonikeren Mahler
betjener sig af Beethovens og Bruckners, BerliggWagners, Schuberts musik
og af den wienske folkemusik — og man ma lade laran nogenlunde har
tilegnet sig disse sprogs grammatik og stiltreekn lehan for dem, der er
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begavet med finere grer, med enhver saetning hateudtirker som en komiker
fra Budapests Orphedfhder reciterer et digt af Schiller, og at han skke har
den mindste anelse om, hvor grotesk han tagerdsigrileedt som en tysk
mester, derpa beror den indre modsigelse, der prdeg&lahlerske veerk med
denne karakter af det pinligt usegte. Uden at hanbemmaerker det — for jeg har
aldrig tvivlet et gjeblik pa den subjektive zerlighieMahlers musik — spiller han
en rolle, hvis trovaerdige gennemfgrelse pa fortérs at sige "konstitutionelt”
umulig*®

Det angribelige ved Mahler var altsa ikke, at ha®s jgdisk musik, men at
han som jgde forsggte at skrive tysk musik. HerRwisert Louis ser vi en
preecis formulering af kernen i den antisemitiskék<af Mahlers og andre
jeders musik, en kritik der farte frem til den angerede udrensning af sakaldt
"entartete Musiki det nazistiske Tyskland, samordnéeixikon der Juden in
der Musik,som vi vil citere fra i det fglgende.

Straul3 og Korngold

Konversion og blandede segteskaber var i udgangsguek mulighed til at na
frem til fuld assimilation og dermed en oplgsnifglen jgdiske identitet. Der
var ikke overveeldende mange konversioner i tidesV1B38, men de geelder
kendte navne som Eduard Hanslick, Gustav MahlaroldrSchénberg, Franz
Schreker og Fritz Kreisler. Konversionen fritog dday ikke for at blive
indlemmet i ovennaevnte leksikon. Det undgik en stesdelsket og bergmt
konvertit-familie, Strauf3-dynastiet. Johann Mich@ghul} (ca. 1720-1800),
bedstefaren til Johann Strauld den eeldre (1804R49)e som ung mand veeret i
militeertjeneste hos feltmarskal Roggendorf. Hanafgedisk herkomst og
rejste fra Budapest til Wien i 1760 for at slaségl som gaestgiver i
Leopoldstadt. Et par ar senere konverterede haattlicismen og giftede sig
med en katolik, Rosalia BuschifiDet gamle tyske efternavn StrauR blev
formodentligt valgt som en konsekvens af konversion

Farste gang, der blev gravet i Straul3erneskadierkomst, var i 1905, men
da overborgmester Karl Lueger fik nys om sagenkfagde han den
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gjeblikkeligt. "Hvem der er jgde, det bestemmer jegar jo et af hans ofte
citerede udsagn. Kort eft&nschluss marts 1938 fandt imidlertid en gruppe
Straul3-forskere bryllupsregistret fra 1762 i Skéf& Domens arkiver. Fundet
medfarte stor opstandelse i nazikredse. For ifiligenberg-racelovene skulle
Straul3-dynastiets musik herefter ngdvendigvis fdelsyoveralt i tyske og
gstrigske koncertsale og ikke mindst i radioudsksedee. Og som der stod |
det nazistiske ugebldder Stirmer:"Der findes vel ingen anden musik, der er
sa tysk og folkelig som den store valsekonges.”ddgm naede Joseph
Goebbels, der ligesom Hitler var en lidenskabeligenger af denne musik, og
han skrev i sin dagbog den 5. juni 1938: "Strault/@ij@de. Dette ma ikke
komme til offentlighedens kendskab. Sagen skaidmsirtnuligt bringes i
orden.**

| februar 1941 beslaglagde man i al hemmelidirgtlupsregistret og bragte
det til Berlin. Her fabrikerede man en klodset &skning. Den originale side
geeldende for 11. februar 1762, hvor Johann Mic8&elu® star anfgrt som
dabsjade, blev fjernet, og man indsatte en kopmir it om Straul? var udeladt.
Derefter blev original og kopi bragt tilbage til 8, den segte side forsvandt i
Statsarkivets gemmer, men mange ar senere furshetiflen, og fagfolk har let
kunne gennemskue falskneriet.

| 1867 fik oldebarnet Johann Straul3 den ynt82%-99) uropfart en
bestilling fraWiener Mannergesang-Vereiklan havde gnsket sig en vals med
en munter tekst, der skulle prise den herlige hstaetl Teksten forfattedes af
Josef Weyl, sangforeningens huspoet, og kom kiedtle 'Wiener, seid froh'’
Wienere, veer glade. Strauld orkestrerede snartryalgeden aendrede titel 1gd
'An der schonen blauen Donativad man givetvis ikke teenker over, nar man
ar efter ar hgrer denne vals som ekstranummer -emédrt afbrydelse og et
udrabtProsit Neujahr—ved Wiener Filharmonikernes nytarskoncert, ereat d
for det wienske borgerskab dengang repraesentencoleeeveeldende
psykologisk genklang. Det var den herskende desafuover tidens
uoverskuelige forandringer sat over for en muskgksnvaekkelse af byens
magiske fortid. De farste takter i valsens indlegnbeskriver denne konflikt
mellem virkelighed og dram. Den lokkende overfladee signalerer og
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kamuflerer tvivlen, frygten og fortvivlelsen oveetgdder i virkeligheden gik for
sig i deres hovedstad. Alle wienere kom til at eldenne vals, uanset
musiksmag, social status, religigs overbevisnitey elationalitet. Strauld ramte
lige ned i byens hjertekule. Men i den oprindehgandskorversion lgd en af
stroferne i Josef Weyls tekst sadan her:

Wer uns’re Wienerstadt Den som ej har set

Hubsch lang nicht g’sehen hat Vor smukke wienerby sa leenge,
Der find't kein Haus mehr fast; Han finder knap noget hus mere;
Denn wo man nur hinschaut steht Thi hvorhen end han ser, star der
A Palast! Et palads!

Der Ring ist ein Juwel, Ringen er en sand juvel,

Dort wohnt ganz Israel, Der bor hele Israel.

In zehn Jahren baun’s bequem | ti &r har det uden videre

Sich dorten ein neues Bygget sig der et nyt

Jerusalem. Jerusalem.

Er satiren godmodig, er den perfid? Eller selvis&fiDet er sveert at greje. At
komponisten havde jgdiske aner, anede man naeppaMiémer Mannersang-
Vereinvar en magtfuld organisation, og den havde faknskge jgdiske
medlemmer. Den daveerende formand var Nikolaus Duafhadisk herkomst,
hovedrig industrimand og kunstmaecen, selv med ®¢gget palads pa
Ringstral3e, i besiddelse af flere end 200 Schuheadgrafer og en af de mest
ihaerdige forkeempere for den fgrste udgivelse a$ Isamlede veerker.

En assimilation af en ganske anden karaktewvalsgkongens finder vi et
helt andet sted end pa de fornemme adresser. FHattide gstjgder
hjemmehgrende i Leopoldstadt gav ogsa deres biillMtens seerlige identitet
omkring arhundredskiftet. Gustav Pick ernaeredeaig fiakerkusk, Wiens
seerlige variant af droschen med tospéaiah skrev i 1885 en "Wiener
Fiakerlied”, som blev elsket i sa at sige alle lybafolkningssegmenter.
Sangen handler om en hyggelig og jeevnh mand, popyagiebilledet,
tjenstvillig og hjeelpsom, nar han karer paene fadkdy did. Sproget er
wienerisch perfekt tilegnet af denne jgdiske indvandrertilogjdst bliver der
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sunget: "Mit blod er sa luftigt og let som vindgeg er skam et aegte
wienerbarn.®

Lad os se pa et andet musikalsk faenomen. Bvinlfigang Korngold (1897-
1957) blev fadt i Briinn i Maehren. Familien slog sey i Wien i 1901, hvor
faren Julius Korngold, med baggrund i sin juridiskdtorgrad fra Wiens
Universitet og musikstudier hos bl.a. Anton Bruakrsebejdede som
musikkritiker ved den jgdisk-liberale avieue Freie Press&gnnen viste sig
snart som et sjeeldent begavet komponisttalent. édiev opmaerksom pa
ham og sendte ham til undervisning hos Alexandenlibsky, og teenageren
Korngold skabte hurtigt en reekke bemaerkelsesveevdagker. Han blev ikke
alene hyldet som vidunderbarn i Wien, men efterearmfysa i andre
europaeiske musikbyer. Tidens stgrste personlightidgerede hans musik,
Arthur Nikisch, Felix Weingartner, Richard Strauff Bruno Walter. Med sin
far som librettist komponerede Korngold i 1920 @@eDie tote Stadt en
symbolist-inspireret forteelling om den belgiskeBnigge, "Nordens Venedig”.
Det er en drammefortaelling, hvor dgden og forfaddtemtreedende, fortiden
dominerer og praeger nutidens indbyggere. Det kvegre et psykogram af
Wien, og derfor er det ikke tilfeeldigt, at Korngommer operettetonen i en
arie somMein Sehnen, mein Wahnia 2. akt. For det var operettens sorglgse
og dulmende klange, der var saerdeles fremtreedemilenis musikliv pa denne
mellemkrigstid.

Ligesom det var tilfeeldet med Gustav Mahlery{erngold fristet af et
tilbud fra Amerika. Tilskyndelsen til det, der slablive et eksil, var angiveligt
ogsa sulten efter nye eventyr. Men man kunne taakigt alligevel lignede
uddrivelsen af Paradiset. Omvendt er det bleveteteat den antisemitiske
forfglgelse har veeret en gave til mange af de jatkerslap veek til Amerika.
Korngold gik til Hollywood i 1934 og blev en afiflhistoriens stagrste
komponister. Hans berammelse voksede i en graddsonmaske ikke ville
have gjort, hvis han var blevet i Europa. Selvevilhn gerne tilbage efter krigen
0g genoptage kontakten med det serigse musikliviadinkoncert skulle bane
vejen, men det viste sig at vaere umuligt. Han vaska "blevet vaek fra
verden”, for at citere Rlckert-sangen i begyndebdeaartiklen.
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Leksikon om jgderne

| den nazistiske musikbibel, Stengels og Gerigksikon der Juden in der
Musikfra 1940, star der fglgende i opslaget om Erichfyémg Korngold®®

Allerede som 12-arigvunderkincblev Korngold praesenteret af sin far, den
mest indflydelsesrige wiener-musikkritiker pa sth som en ny Mozart med
hans pantomimBer Schneemanover for en undrende samtid. Efterfglgende
beskaeftigede han sig hovedsagligt som opera- agtbpleomponist. Efter at
han ikke kunne komme sig over disse rask forfl@gesationssucceser, forgreb
han sig pa veerker af valsekongen Johann Strauade€orbedrede dem med
jazzagtige tilfgjelser.

Dette leksikon ma betegnes som den endelige fosaralg af antisemitismens
gabestok, opsummerende det forgangne halve arhdeslkeampe mod jadisk
indflydelse i det tyske sprogomrade. Titlen sigredi@bjektivitet og viden-
skabelighed. Bogen er det andet bind i udgivelddszea/eroffentlichungen
des Instituts der NSDAP zur Erforschung der JudegydrMaterialet havde et
hovedformal: at give det forngdne "juridiske” griamgl for implementeringen af
mordprogrammet mod jgderne ud fra definitionerléasti Ntrnberg-lovene. |
forordet til opslagsveerket begynder musikforskedderbert Gerigk (1905-96)
med at skrive, at udrensningen i kulturlivet, ognded ogsa musiklivet, af alle
jadiske elementer er blevet gennemfart. Klare loseige regelsaet garanterer
for i Stortyskland, at det ikke tillades jagden atre offentligt virksom pa de
kunstneriske omrader, hverken som udagvende elbeluserende, som forfatter,
forleegger eller forhandler.

Senere i forordet star der, at Tysklands one@ehdnu ikke har begrebet, at
der ikke kan besta en virkelig forbindelse mellgsktog jedisk and. Det drejer
sig ikke om den enkelte jgde, men om hele jgdespgatet. Vi maler, skriver
Gerigk, medvoresraces malestok, og ud fra den kommer vi unzediébigt
resultat, at jgden ikke evner at skabe kunmgtat han pa musikkens omrade
udelukkende kan efterligne og na frem til en viaché&erksmeessig faerdighed.
Hans indfglingsevne saetter ham i stand til at uden#gaffende praestationer
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som virtuos, men efter neermere gjesyn viser datsrgere indholdslgse. Dette
leksikon skal veere en vejviser, slutter Gerigk,Kolturpolitikere, teaterledere,
dirigenter, radioen, de ledende lag i partorgaimean og ikke mindst for
lederne af underholdningsorkestréhe.

En vejviser pa 285 sider med udhaengte navni€draline Abarbanell til
Anna Toni Zylberberg og en titelfortegnelse pa itkkisover jodiske operaer,
operetter, syngespil, revyer, tonefilm, osv. Opstagn Arnold Schénberg er af
de meste fyldige, for det meste udsagn af forgelyske
musikvidenskabsmaend:

| sin egen harmonilaere forsgger han at begrundpisisfindigt udspekulerede
misklangssystem, som han pateenker at seette i $oed@res af treklangen
afledte vesterlandske harmonik — Komponistens niistéelse af, at han ikke har
laest en musikhistoriebog, forteeller alt om dettestdiende dilettantiske
makveerk. — Udnaevnelsen af Arnold Schénberg sonn Efden af de tre mester-
klasser i komposition veldreuBischeéAkademialer Kiinstel Berlin er et slag

mod den tyske musik, et slag som naeppe kan taerécespmvokerend%s.

Disse nedggrelser var skrevet i artierne inderikekets udgivelse. Og sandt at
sige havde Arnold Schdnberg (1874-1951) om nogeraasenteret det
moderne, farst og fremmest i Wiens musikliv. Hanwé af en jeevn jgdisk
familie i Leopoldstadt, og maske for at distancgefra dette ghetto-image
konverterede han til protestantismen i 1898. M&d33 vendte han tilbage til
den jadiske tro, emigrerede til USA aret efter lng sig ned i Los Angeles,
hvorfra han ikke siden vendte tilbage til Europan®venfor omtalte
harmonilaere blev udgivet i 1911 og tilegnet dengtydfdgde Gustav Mahler.
Ogsa herfra skal der citeres fra forordet. Farir Schonberg, at han har
laert, hvad der star i bogen, af sine elever. Nedfligeres fejl, ikke nar de
blindt fulgte hans anvisninger, men nar de sggteged hand. Laerer og elever
laerte dermed sammen at lgse problemerne. Han l&bems elever vil
vedblive at sgge. Fordi de vil vide, at man kunesdgr at sgge. At finde er
maske malet, men dermed kan det let blive endexnt piicebe. Og sa
kommenterer Schonberg sin samtid (s.25):
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" REGIE ' RICHARD OSWALD.
MUSIE: HANS MAY

HERGESTELLT IN DEN TOBIS-SASCHA ATELIERS SIEVERING UND ROSENHUGE

Jadisk filmtalent foran og bagved kameraet i 1@3gsa denne
populaere musikfilm om Wien som livsgleedens by liptaget i
nazisternes jgdeleksikon. Fra Botstein 2003.
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Vor tid sgger meget. Den har frem for alt fundetel&komforten. Den traenger i
hele sin bredde ned i ideernes verden og gar d& bekvemt, som vi aldrig far
har haft det. | dag forstar man bedre end nogeasahdgre sig livet behageligt.
Man lgser problemer for at rydde vejen for ubehigbeter. Men hvordan lgser
man dem? Og at man dog overhovedet mener at hsivédm! Deri viser sig
allertydeligst, hvad forudseetningen for bekvemniedaen er: overfladiskheden.
Sa er det let at have en "verdensanskuelse”, narkma betragter, hvad der er
behageligt og ikke veerdiger det gvrige et blik. Petige, dét er nemlig
hovedsagen ... For besynderligt nok: menneskenetidiasom opstiller nye
morallove (eller endnu bedre: omstagder de gaméa),ikke leve med skylden!
Men komforten taenker ikke pa selvtugt, og sa blsledden afvist eller ophaevet
til dyd. Teenkeren, som ikke desto mindre sggerdgbmodsatte. Han viser, at
der er problemer, og at de er ulgste. Som Stringlarlivet gar alt haesligt”.
Eller som Maeterlinck, at "tre fjerdedele af vorgtire er dgmt til elendighed”.
Eller som Weininger og alle andre, som har teenidrgit over tingene: Komfort
som verdensanskuelse! Sa vidt muligt lidt beveeg@igen rystelse. De, der
elsker komforten sa hgit, vil aldrig sgge derhevorluer ikke er noget bestemt at
finde.*®

Schonbergs elever tilhgrte det, der senere er tkadt Den Anden
Wienerskole. De fremmeste af dem var ikke-jgdetpAWebern og Alban
Berg, men alligevel blev deres musik betragtet pmirsk-degenereret af de
ideologiske modstandere, senere paheeftet deniskeisteerkaEntartete
Musik.Men mange elever i de "yngre klasser” var jgdernnHeh Jalowetz,
Erwin Stein, Egon Wellesz, Eduard Steuermann, H&msler, Rudolf Kolisch,
Paul Pisk og Viktor Ullmann.

Ernst Krenek (1900-91) tilhgrte Schonberg-kesg$ian var ud af en
katolsk-tjekkisk militeerfamilie, studerede hos Fr&threker i Berlin og
bosatte sig i Wien efter Fagrste Verdenskrig. HewIlan trukket ind i Alma
Mahlers cirkler, hun levede sammen med den jgdisKatter Franz Werfel, og
Krenek giftede sig med Gustav og Anna Mahlers yadstter Anna i marts
1924. Agteskabet holdt ikke ud over det farstenan tilknytningen til den
halv-jgdiske familie, sammenholdt med Kreneks sthssamtidsmusikken,
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satte ham pa den sorte liste. | 1921 komponereaddrany spielt aufen
munter opera hvor det gamle Europas verden stadeamen med den nye
verden, Amerika. Handlingen foregar pa et skispatisl. | en scene forteeller
komponisten Max i en noget anstrengt arie om g kdereste, tilhgreren er en
gletsjer, som faktisk har en stemme, nemlig fusioafeet damekor og en
glasharmonika. Pa en fjern skilgjpe hgrer Max siardste synge en af hans
kompositioner i radioen, og da den er slut sigeakpren: "Nu gar vi videre
med noget jazz.” "Gott sei dank,” udbryder derefiistgberne ude pa pisterne.
| forbindelse med Wiener Operaens opsaetnir®@8kom det til et nazistisk
oplgb. Pa en plakat med hagekors henvendtigher und Wienerinnen
betegnede man operaen som en fraek jgdisk-negrsidilieg og opfordrede til
keempedemonstration. Ernst Krenek blev efterfglgéodelgt og benaevnt
jadisk kunstner under nationalsocialisternes hemade, og efteAnschluss
1938 fglte han sig presset til at emigrere til US%or han bosatte sig resten af
sit liv.

Operettens nostalgi

Den 5. april 1928 — tre maneder efter den neevntedstration foran
Statsoperaen — havde Emmerich Kalman (1882-1958bagtisterne Julius
Brammer og Alfred Griinwald premiere pa operef@mHerzogin von Chicago
p& Theater an der WiéhDen kunne kun hgres som en parodipdny spielt
auf, for ogsa her er der tale om modstillingen af demlgaog den nye verden.
Kalman var ungarsk jgde, han var kommet til Wi@909, han assimilerede sig
fuldstaendigt og fik hurtigt succes som operettekonigt. Wien var et paradis
for ham, som den var det for operettepublikumnuet) for en stor del bestod af
jgder. For Kalman var wienermusikken en hilserhirameriget, byen vabie
Stadt der Liederpg operettens slagnummer kom til at heBDds Wienerlied,

so suss und weichilsat ungarsk flavour med zymbalon i orkestken denne
besyngelse af Wien var og blev nostalgisk, for giaet eksisterede jo ikke
mere. Sangen slutter med habet om, at devieaermusik, du holdes,
klingendes Gliickngang vil vende tilbage. Operetten bergrte faldtskmtaligt
emne, jazzens indtreengen i wieneroperetten, ogod¢ede. Efter 1929
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forsvandt den fra scenen og blev farst genopdat@@7. Kalman var
angiveligt en af Hitlers favoritkomponister. Ef#enschlusgilbad fareren ham
at blive "aeresarier”, Kdlman afslog, emigrered&JdA, og heller ikke han
vendte tilbage til Wien.

Byen var hjemstedet for et stort antal jgdisgerettekomponister |
1920’erne og 30’erne: Leo Fall, Richard Fall, Edehiysler, Paul Abraham,
Leo Asher, Bruno Granichstaedten og Oscar Straysawar der en komponist,
hvis navn godt kunne lyde jgdisk, Ralph Benatzkganden bagn sommer i
Tyrol. Benatzky skrev om de jgdiske kolleger i sin dagb@t vi kredser
omkring, 1928:

Denne races andelige livfuldhed, den hurtige oplfsat kulturen, sansen for
pointen er ideel for kunstneren, og ikke forgeeedsutteres hovedkontingentet
af de udgvende og skabende kunstnere fra denmsnafivore
wienerkomponister er kun Lehar og jeg selv kristfdiprettisterne kender jeg
for tiden overhovedet ingen, der skulle vaere digieledes er der meget fa ikke-
jeder blandt skuespillere og sangere, for slet éidale om teaterdirektarerfie.

Jaderne, der kom til Wien, fandt behag i noget kauspecielt i kulturlivet,
nemlig traditionen for satire og komedie, og ded@hgar fortrolighed med den
treefsikre skarphed i wienernes dialekt. Faktisk kien jiddische dialekt til at
pavirke wienersproget, for den afspejler jgdermekasme i forhold til livets
tilskikkelser, og pa den made opstod der en syrehieallem jadisk
livsindstilling og det populeere musikteater. Mermrdnet set gik
wieneroperetten pa sporet af den tabte tid ovdred kam i arene op til og
under Fgrste Verdenskrig. Man forherligede byen sbsyngende, klingende
eventyr i lyst og ngd, sddan som man kan se detkidtfalgende highlights:

Man preist in tausend Liedern dich, Man priser dig i tusind lieder,
O Wien, mein schénes Wien. O Wien, mit skenne Wien.
(Leo Asher:Hoheit tanzt Walzer1912)

Drunten am blauen Donaustrand Dernede ved den bl& Donaubred
Liegt eine Stadt, Vindobona genannt, Ligger en by, kaldet Vindobona
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Da lebte vor alter, urdenklicher Zeit Der levede i aeldgamle dage
Der Wiener Humor und die G’'mutlichkeit. Wiener-humoren og gemytligheden.
(Leo AsherVindobona du herrliche Stadt910)

Wenn sich der Wiener im Walzer dreht, Nar wieneren drejer sig i valsen,

Weil er von nichts und tanzt weiter, Glemmer han alt og danser videre,

Und wenn die Welt auch grad’ untergeht, Og nar verden er pa nippet til at ga under,
Tanzt ruhig er immer weiter. Danser han roligt videre.

(Leo Asher:Hoheit tanzt Walze1,912)

SuRester Schmerzen zartlicher Chor De sgdeste smerters sarte kor
Dringt aus dem Herzen selig empor. Traenger saligt frem fra hjertet
Frahlingsverlangen, Gliuck ohne Ruh’, Forarslaengsel, lykke uden ro
Hoffen und Bangen, Liebe, bist dul! Hab og angst, keerlighed, det er du!

(Oscar StrausEin Walzertraum1907)

Das singende, klingende, fréhlichkeitsbringendBen syngende, klingende, gleedesbringende,
Herzenbezwingende Lied aus Wien.29 Hjertebetvingende sang fra Wien.
(Heinrich Berté: Da®reimaderlhaus1916)

Det paradoksale ved denne drammefabrik var jogavar stort set
assimilerede jgder, som leverede teksten, tonayransen og for en stor del
publikummet, de tilflyttere som ellers blev haendtsom en hovedarsag til de
utrygge og kaotiske tilstande, der havde inficdeat elskede by. Nar alt kom til
alt, var disse operetters sigte en kritik af seleses eksistens. Men de wienske
jader huskede pa de tider, da deres forfaedre ilketitladt at emigrere til
Wien fra Ungarn og provinserne, med mindre de titlhgaerligt privilegerede
kredse. Ud fra dette gennembrud fik forherligelaEWien op mod Farste
Verdenskrig en helt ny nuance, som den italiengkmgnist Claudio Magris
har udlagt som en fglelsesmeessig erindring af esreweaf i gar, forbundet med
en dels bevidst, dels ubevidst sublimering af dehske samfund til en
malerisk og frem for alt sikker og velordnet evewgrden for de jgdiske
boseetterd’

En bestemt operette skal fremhaeess Dreimaderlhausller Jomfruburet
og den har falgende forhistoriel 1912 udkonSchwammerl. Ein Schubert-
Romanaf Rudolf Bartsch. Titlen betyder svamp og kunagrtiide enten til
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Franz Schuberts kropbygning eller til hans rigeffje@holindtag. Men
romanens tydning af ordet gar nu pa noget tredjmlig Schuberts milde
vaesen og rummelige person, og denne bogs virknstgsie skulle blive
steerkt konstituerende for opfattelsen af den "gigtiSchubert, og maske er den
det fortsat i aeldre generationers bevidstissthwammenna leeses som en
kalkuleret blanding af overleveret biografisk sgffrit opfundne begivenheder
delvis med fiktive personer. Handlingen koncentrerg om tre giftefeerdige
jomfruer, dgtre af hofglasmester Christian Tscbglinodelleret efter
virkelighedens sgstre Fréhlich. Schubert forelskgn den yngste, forsgger at
erkleere sig gennem sine sange, men mislykkes mél gifikejtethed og
manglende mod. | stedet er det Franz von Schobrébedareren, som til
sidst lgber af med den vakse Hannerl.

Rundt omkring dette enkle plot udfolder BartstimunterBiedermeier
Lebeni selskaber, rejser, udflugter og spadsereture Sobaibert og kvartetten
Vogl, Schwind, Kupelwieser og Schober, men alligelaninerer et hjerte-
skeerende billede af Schubert som det passive,edtaél til dgden ensomme
geni. Bartsch forteeller sin historie enkelt, gemgytbg pa sine steder skamlgst
sentimentalt, i en sa vidtgaende massage af deinifearede Schubert-
mytologi, at klicheerne skygger for den mere ragefremstillingsform, som
faktisk ogsa er til stede. Tidsanden rabte, sowesi pa veekkelsen af det gode
gamle Wien far indvandringen, far voldene faldt, r@volutionen i 1848. Det
efterkom Rudolf Bartsch og gav dermed ogsa et keankent stof at brygge
videre pa til et kontingent af romanforfattere, mmister, librettister og film-
instruktarer. Bearbejdelsen &€hwammerlil operetterDas Dreimaderlhaus
blev den langt mest slidsteerke i denne nostaldiakarindustri.

Tiden er slutningen af 1915. Operettens jodsskesdder, Heinrich Berté,
havde haft fiaskoer med sine fgrste forsgg i genysten var derfor ikke stor
til at forseette ad den vej, men han lod han sigtalesaf sin bror, musik-
forleeggeren Emil Bert&. Librettoen var faerdigskrevet af Alfred Maria Wiin
og Heinrich Reichert, og det var Willners ide, at dneste originale Schubert-
materiale skulle veere den berusende lied 'Ungedtadie schone Mdullerin
Resten af musikken fik Berté til opgave at kompeneg det var nu op til
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broren at seelgPas Dreimaderlhausil opfarelse. Carltheater afslog, det
samme gjorde andre teatre, men direktar Wilhelntkay fra Raimundtheater
slog til i mangel af bedre. Dog insisterede han menblik pa tidernes ugunst,
verdenskrigen og dens mentale nedbrydning af befudlen pa, at musikken
udelukkende skulle veere af Schubert.

Heinrich Berté afviste kravet i fgrste omgamgn lod sig endnu engang
overtale af sin bror. Han viste sig at veere en ketemt arranger; han hentede
stof fra fire lieder, ni klaverveaerker og en reeklemske, lagde det behaendigt ud i
vokale ensembler, duetter og soli, men overlodesgistrumentationen til
kollegaen Oskar Stalla. Premieren fandt sted defah&ar 1916, succesen var
gjeblikkelig og blev snart endnu mere vidtreekkeede Bartschs romaas
Dreiméaderlhaugyik 701 gange pa Raimundtheater, i lgbet af avat &n
genopsaetning pa Theater an der Wien, i 1918 endiopssetning pa
Carltheater, og sadan fortsatte det langt ud ogarstrigske greenser. Operetten
blev med 80.000 opfarelser arhundredets hyppidetrtepi genren efter 'Der
Fledermaus’

Hvis flertallet var begejstret, var der pa aéelen side ikke sa fa
protesterende stemmer blandt kulturlivets spidBerté blev kaldt en synder
mod den gode smag, en ryggeslgs udbytter, en abdgder, og selveste
Richard Straul3 mente, at han burde straffes mebdusgDa operetten igen blev
sat op pa Carltheater umiddelbart efter verdenshrifk den jodiske
kulturkritiker Karl Kraus flettet et vitriolsk angb pa nostalgikernes Wien ind i
sin kommentar Die Fackeljanuar 1919Das Dreiméaderlhausar en
fornaermelse mod Schubert, og alene af den grundeh@tien gjort sig fortjent
til pest og bomber. Og et andet sted star der drog@rtunistiske forsgg pa at
opfare denne umulige tosseglade operette, sanmiddyat kejserriget gik sin
undergang i mgde:
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Er det ikke et sindbillede pa denne exit, at dar avisspalte — under titlen ’en
berettiget klage’ og ikke som en bgn til kosmosainordskaelv — bliver meddelt,
at man gar nar af de krigsblinde hertillands, ogj silen af dette berettes der sa,
her midt i den almindelige knaphed pa kul, om hajigbeden, som har tilladt
operetteteatrene at abne, sa konsortierne til ndimgen af den schubertske
udedelighed ikke bliver forhindret i at ggre dei@setninger’

Ligesom Willner og Reichert var Heinrich Berté atibaf dette jgdiske
gennembrudDas Dreimaderlhausar en genistreg i en sa folkelig forstand,
man kan teenke sig, uden at det i farste omganganlkhaget for at veere et
Jjadisk gennemsyret produkt af de antisemitiske se&etllen det skete
naturligvis i 1940. Lexikon der Juden in der Mudiinder man fglgende
fordemmelse i opslaget om Berté:

Denne skrupellgse udplyndring og forfalskning abéde starste tyske mestres
veerker og personlighed har efterfalgende virketaadgende pa folkets almene
kunstmoral og kunstneriske fglsomhéd.

Andre skeebner

| det hele taget forekommer listen endelgs ovepdiske musikere,
musikforskere, musikskribenter, musikforleeggere mede, der forlod Wien i
lzbet af de farste fire artier af det 20. arhundrddk, der blev tilbage efter
1938, blev stort set enten fordrevet eller myrHiet: er blot nogle fa navne pa
endnu ikke naevnte navne, som praegede Wiens musikliv



Komponister

Franz Schreker
Stefan Wolpe
Ernst Toch
Egon Wellesz
Karl Weigl
Joseph Horowitz
Karl Goldmark
Max Steiner
Robert Stolz
Alexander Zemlinsky
Julius Burger
Eric Zeisl
Herbert Zipper
Joseph Kosma

Sangere

Lotte Lehmann
Emanuel List
Richard Tauber
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Selma Kurz
Alexander Kipnis
Elisabeth Schumann
Lotte Lenya

Fritzy Massary

Instrumentalister

Carl Flesch
Bronislaw Hubermann
Georg Knepler

Fritz Kreisler

Moritz Rosenthal
Max Rostal

Artur Schnabel
Rudolf Serkin

Paul Wittgenstein
Erica Moroni

Alfred Grinfeld
Emanuel Feuermann
Ignaz Friedmann

Dirigenter

Erich Leinsdorf
George Szell
Ferdinand Léwe
Josef Krips

Julius Rudel

Felix Weingartner
Georg Tintner
Bernhard Paumgartner
Joseph Rosenstock
Karl Rankl

Musikforskere

Otto Erich Deutsch
Hans Gal

Hans Keller

Hans Ferdinand Redlich

Heller ikke farAnschlussholdt Wiener Filharmonikerne sig tilbage med at
afvise jgdiske musikere. Violinisten Felix Galinegindt et pravespil med
bravour i 1936 og meldte sig om efteraret til tigiee Her meddelte orkestrets
formand ham, at man havde besat stillingen til arslge. Derefter emigrerede
Galimir til USA, hvor han blev en af det amerikaaskusiklivs stgrste
violinpaedagoger og grundlagde Marlborough Festivale

Sa var der orkestrets koncertmester gennem, %fofinisten Arnold Rosé
(1863-1946), gift med Gustav Mahlers sgster Juskila@ spillede under sin
svoger i Hofoperaen, og han gjorde en epokeggnaadats for at hgjne
filharmonikernes renomme. Arnold Rosés strygekvamepfgrte Brahms’
Strygekvintet i G-dur og Klarinetkvintet samt flexeSchonbergs veerker. Efter
Anschlussneddelte man Arnold Rosé, at han nu var pensiofrarerkestret.
Derefter blev han hjulpet i eksil til England.
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Datteren var ikke sa heldig. Alma, opkaldt efiéma Mahler, var ogsa hait
en respekteret violinist, Korngold tilegnede hertlaf sine veerker. Hun fik sin
wienerdebut i 1926 ved en koncert, hvor hun blamdiet opfarte Bachs
koncert for to violiner sammen med farén.1930’erne skabte Alma sig en
international karriere som leder af det kvindekgéonorkestewWiener-
Walzermadelpnmen efterAnschlussnatte hun fglge med sin far til London.
Alligevel valgte Alma at rejse til Holland i 1940rfat give koncerter, hun blev
sa at sige fanget i den tyske invasion og mattengiér jorden. Under et forsgag
pa at undslippe til Schweiz blev hun pagrebet oDiaf Gestapo og bragt til en
opsamlingslejr i Paris for derfra at blive trangpoegt til Auschwitz i juli 1943.
Mange af de 1000 nyankomne fanger blev omgaendk# sgaskamrene, men
Alma blev med flere jeevnaldrende udvalgt til kvitegeen i det neerliggende
lejrkompleks Birkenau. | farste omgang udset tNagre forsggskaniner i
afdelingen for medicinske eksperimenter, der béelet af den berygtede SS-
lzege Josef Mengele.

Violinspillet reddede Almas liv i farste omgamdgan gav hende det fulde
administrative og musikalske ansvar for lejrenkbdrae kvindeorkester, og pa
ganske kort tid fik hun det udvidet med et stgm@abmusikere og lgftede det
op pa et under disse omsteendigheder forblgffengd@iveau. Orkestret blev
beordret til at musicere hver morgen og aftenmédfangerne marcherede til
og fra tvangsarbejdet, det er ogsa blevet saggtatpillede far henrettelserne.
Alma sagde til sine musikere: "Hvis vi ikke spillgodt, bliver vi sendt i
gassen.” Og cellisten Anita Lasker-Wallfisch, senmedlem af English
Chamber Orchestra, udtalte efter befrielsen: "Udemde havde ingen af os
overlevet.” Alma hersede med dem otte timer hveisendag: violinister,
mandolinspillere, guitarister, cellister, flgjteteis harmonikaspillere og
sangerinder. De spillede militeermarcher, MozartiB&rahms, Schubert,
Beethoven og udtog af operaer og operetter. Alrkdilgarbejdet med en
lidenskab og en kompromislgshed pa samme madeiadmer@mte onkel. Og
miraklet indtraf: kvindeorkestret i Birkenau kunidekz-fangerne til at glemme
reedslerne i nogle minutter hver dag, og deres fargjere kom til at beundre
dets karismatiske leder.
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Alma omkom ikke i gaskammeret. Under en samrmoetst hos en
overordnet medfange spiste hun noget fordeervetdamikves og padrog sig en
akut pglseforgiftning; selv de gverste lejrlsegé&rigngt for at redde hendes liv,
men hun dgde — i en seng med hvidt, rent linneen-=d april 1944. Det
Jadiske Museum i Wien mindedes 60-aret for AlimaéRaked med en lille
udstilling. Dens tema blev beskrevet med fglgengert "Ved hendes vugge
stod geniet Gustav Mahler, ved dgdssengen SS-lgegele.®

Musikvidenskabsmanden Guido Adler star ogskispen over de
ugnskedé’ Han var fem &r zldre end Mabhler, fadt i Meehrekag til Wien
allerede som barn. Adler var det fuldkomne eksemgelen assimilerede jade.
Alle holdt af dette venlige, flittige og umadeligtlende musikmenneske. Da
Adler fyldte 50 — den 1. november 1905 — foreereddlielr ham
originalmanuskriptet til den orkestrerede versibidn bin der Welt abhanden
gekommen’'Den 26. oktober 1939 fik den nu 84-arige Adlerrevtfra
preesidenten fdDie Gesellschaft der Musikfreundiette tempel i Wiens
musikliv som Adler var eeresmedlem af. Brevet blavdet i hans
efterladenskaber. Brevet var uabnet, for Adler eridgenbart, hvad det
indeholdt. Det viste sig at veere en tilbagetreekaihgeresmedlemskabet ifglge
en paragraf 5 i de nye vedtaegter.

Adlers sgn, Achim, sikrede, at familien kunaeutirejsetilladelse til USA,
men Adler ville ikke forlade sit elskede bibliotekagnnen emigrerede, mens
datteren, Melanie, blev tilbage hos faren. HunskiteVinifred Wagner,
herskerinden over Bayreuth og Hitlers naere veniagdgad om et
beskyttelsesbrev, der kunne sikre Guido Adlersqrecg) ejendom. Et svarbrev
vidner om, at hun forsggte at hjeelpe. Men en adyédahard Heiserer, fik
overdraget ansvaret for Adlers biblioteks videraebke, og han hindrede
Melanie i at seelge bgger og samlinger intakt toféntligt arkiv i Mnchen.

Guido Adler dgde af alderdom i februar 1941nrkkelanie blev hentet af
Gestapo og deporteret til Minsk, hvor hun omkom kencentrationslejr.
Richard Heiserer blev administrator af Adler-bdigesom af boer af andre
distingverede jgdiske universitetsfolk. Der skedet, at Mahler-manuskriptet
forsvandt fra jordens overflade, indtil det dukkegei ar 2000 pa en Sotheby-
auktion i Wien. Seelgeren var Richard Heiserer,afgkdler-boets
administrator. Guido Adlers barnebarn, advokatem Paller, flgj sporenstregs
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til Wien og haevdede sin lovformelige ejendomsreénNHeiserer pastod, at
Melanie Adler frivilligt havde overladt manuskriptd hans far. Den gstrigske
regering, som i gvrigt intet havde gjort for at arsbge eller retsforfglge
rgveriet af Adlers bibliotek, blandede sig nu odglagde forbud mod eksport
af, hvad man haevede var en vigtig del af den nalgokulturarv. Tom Adler
kom dog overens med Richard Heiserer. Manuskripést sat til salg af Adler
pa Sotheby, denne gang i London, og indbragte 42Q0nd. Kagberen var
Gilbert Kaplan fra New York, mangemillionager, amaligigent og Mahler-
entusiast.

Epilog

En ganske seerlig begivenhed skal danne slutscadteme fortaelling om
joderne og musikbyen Wiéfi Alban Bergs violinkoncert blev uropfert i april
1936 i Barcelona, og i oktober samme ar tog Wiilbarmonikerne den pa
programmet ved en af sine koncerter i Musikver8uolisten var den samme
som i Barcelona, veerkets opdragsgiver, den russisdrikansk-jgdiske
violinist Louis Krasner. Otto Klemperer dirigeredgsa af jgdisk herkomst,
konverteret til protestantismen, og koncertmesteegrArnold Rosé. Berg var
ikke-jgde, men med sine modernistiske veerker bégvdiligevel af sine
antisemitiske kritikere opfattet som et medlemetfigdisk-kosmopolitiske
komplot mod den hellige tyske musik. Alt tegnedieati den skulle blive en
gedigen skandale.

Ledelsen af orkestret gnskede at aflyse kontedemperer og Krasner
tilbad at afsta fra deres honorarer, og konceredtfalligevel sted trods
orkestrets modstand. Da violinkoncerten var feeplilgs, fulgte et bifald fra en
del af publikum, men orkestret forlod omgaende pbdied undtagelse af
Arnold Rosé og nogle enkelte kolleger. Her stogidalte jgder sa at sige helt
alene som forkeempere for et af mestervaerkerned@eirhundredes
europaeiske kunstmusik. Louis Krasner bemeaerkede em@amngenere over for
Leon Botstein, at dette gjeblik symboliserede emufeden jadiske integration i
Wiens musikkultur.
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NOTER

! Gustav MahlerDas Lied von der Erd8 Riickert-LiederLegendary Performances
(Decca 466 576-2).

* Beller 1989, 6.

* Brzobohaty 2008, 7ff.

* Andre jadiske bankierer med vidtreekkende betygifn kulturlivet og
finansverdenen var Bernhard von Eskeles (1753-183%alomon Mayer von
Rothschild (1774-1855).

> Tina Frihhauf: 'Remembrance and Renewal’, web$he Jewish Theological
Seminary.

® Den falgende beskrivelse af Wiens demografiskeklidg i anden halvdel af det
19. &rhundrede er bl.a. hentet fra Lensted 2018, 46

" Botstein 2003, s. 47f.

8 »Lykkelig er den, som glemmer det, der ikke kamges p&.”

° Broch 1976, 174f,

% Beller 1989, 11f.

" bid., 13.

2 bid., 14ff,

'* Botstein 2003, 47.

14 Zweig 1948, 29.

'> Botstein 2003, 43ff.

'® Ibid., 57.

7judelnbetyder at tale som en jgde, dvs. at mumle.

18 Et lille teater som var kendt for sin underholdnpd jgde-jargon.

9 ouis 1909, 182f.

20 Oplysningerne stammer fra websitet for Wieneritusstiir Strauss-Forschung:
http://www.johann-strauss.at/wissen/faelschung tesh

21 Alix Kirsta: Feud in C MajorThe Timed5. juni 2002.

?? Botstein 2003, 99.

23 Stengel 1940, 141.

** 1bid., 7f.

?® |bid., 245f.

?® Schoénberg 1922,

*" Botstein 2003, 119f.

*% |bid., 107.

29 Leo Asher (1880-1942) blev arresteret under Kigatéen 9. november 1938, blev
lgsladt og emigrerede til New York. Den mere kerf@dsear Straus (1874-1954)
matte forlade Wien i 1939 og emigrerede til Patexefter til New York og
Hollywood. Vendte tilbage til @strig efter Anden Menskrig.
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%% Botstein 2003, 112.

31 gnsted 2013, 480ff.

%2 Heinrich Berté (1858-1924). Ungarsk-gstrigsk komipbaf jodisk herkomst,
familienavnet var oprindeligt Bettelheim. Rejstegielt 100 km fra hjembyen
Galgocz (i dag Hlohovec i Tjekkiet) til Wien for stiudere hos Josef Hellmesberger
og Anton Bruckner og blev en saerdeles respektenigp. Fgrste store succes som
komponist var balletten 'Die goldene Marchenwe#’igofoperaen i 1893, som kom
til at fore karrieren ind i teaterverdenen.

33 Karl Kraus (1874-1936): Nachruf, Die Fackel, 2fyar 1919, hefte 501, 41.
Online adgang via Austrian Academy Corpus: httprffasl.aac.ac.at/fackel.

% Stengel 1940, 31.

% Der findes en grammofonoptagelse af Bachs dobiretéet med Alma og Arnold
Rosé fra 1928, udgivet pa cd af plademaerket Bidd(LAB 056-57).

% Lensted 2006, 517f. Kilden til denne beretningAlma Rosé er Newman 2005.
3" Beretningen om Guido Adler er hovedsagligt hefitehans barnebarns bog, Tom
Adler (2002):Lost to the World

%% Botstein 2003, 60f.
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Om forfatteren:

Valdemar Lgnsted (f. 1946) er tidligere mangearig medarbejder ved DR’s klassiske
musikkanal P2. Nu freelance journalist og foredragsholder. Forfatter til Musikalske
forteellinger (2000), Flere musikalske forteellinger (2003), Mahler (2006) og Anton Kontra
(2010) Hans seneste bog Schubert (2013) er den fgrste danske bog om komponisten i
naesten 70 ar, og i sin grundighed og med sine godt 500 sider den eneste i sin vaegtklasse.
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| gjeblikket kan fglgende skrifter i skriftserien PUFF/PubliMus rekvireres:

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Musikkonservatorierne er skabt ind i en anden tid end vor og har et langt stykke vej faet lov til at
leve med kraften fra denne undfangelse. | det nye artusinde er vor tilgang til musik og til uddannelse
dog eendret sa meget, at konservatorieverdenen bgr formulere et bud pa, hvilke veerdier den vil satse
pa, og hvorledes disse ideer kan levendegares i de krav og behov, der i dag er til kunst, uddannelse og
forskning. Ugler i musen tager sig for at kridte nogle tanker op og henvise til, hvordan man kan
formulere nogle muligheder for formidling af, om og med musik, der forener kunstnerisk praksis med
videnskabelig teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
‘Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere komponerer musik,
som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kahl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et musikalsk forlgb
er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes af enhver — med eller uden
musikalsk skoling — og sé almene, at de kan benyttes pa al slags musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske projektuddannelse.
Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille og formidle elektronisk musik og
lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som endnu ikke er bygget - et musikalsk
eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til erfaringer med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

Inden for de seneste artier er interessen for lydkunst (sound art) stadig vokset, bade hvad angéar
publikum, museer, samlere, gallerier og offentlige kunstbestillinger. Maengden af lydkunstinstallationer i
det offentlige rum vokser i takt med, at vi bliver mere opmaerksomme pa vores auditive millijger. Denne
artikel beskeeftiger sig med historien bag samt praksis omkring lydkunsten og fremseaetter aktuelle
strategier for nye projekter i det offentlige rum.

6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Statte gi'r glad, statte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kraevende partier hos Wagner, Strauss og
Puccini, pa verdens starste operascener, til hun var langt op i 60erne. Laes her om nogle af hendes
vigtigste sangtekniske principper om en beaeredygtig sangteknik.

7-08. Niels la Cour: Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan naeppe opnas uden et studium af dens indlysende
stilistiske hovedforudsaetning: Renaessancens vokalpolyfoni. Med artiklen har det veeret hensigten ud
fra en reekke korrektionseksempler fra teoriundervisningen i Bachfuga at vise, hvorledes de foretagne
rettelser bedst forstas gennem et kendskab til de bagved liggende og indirekte benyttede
Palestrinaregler. Afslutningsvis bringes en raekke almene betragtninger omkring Palestrinas
musikhistoriske betydning.

8-08. Orla Vinther: At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskaeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars virksomhed som
musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination af den kunstneriske oplevelse og
en optagethed af at finde og beskrive de formelle mgnstre, hvori den kunstneriske oplevelse er
forankret. En anden drivkraft har veeret interessen for veerket som tidsdokument. Dette belyses ved en
sammenlignende analyse af Franz Liszts symfoniske digt Les Préludes og Gustav Mahlers symfoniske
lied Wo die schonen Trompeten blasen.
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9-08. Eva Fock: Du store verden!

Artiklen praesenterer historien om et konkret paedagogisk udviklingsprojekt for musikfaget i
gymnasiet: Tvaersnit i Musikken, men historien rummer andet og mere end ‘blot’ erfaringerne fra et
konkret case study fra gymnasieverdenen. Gennem overvejelserne omkring projektet praesenteres og
diskuteres forskellige tilgange til musikalsk mangfoldighed, multikulturel paedagogik og
musikundervisning i det flerkulturelle samfund — tilgange, som er relevante langt ud over
gymnasieverdenen og som reekker langt ud over det flerkulturelle felt.

10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Musikgenren Liederabend udvikler sig pa basis af Schuberts Die schone Miillerin og Winterreise i
lgbet af 1800-tallet fra sublim privatkunst til en serigs offentlig koncertgenre med skiftende hensyn til en
eventuel handling i tekstforleegget. Schumann-eleven Brahms var selv usikker over for, om man skulle
lade reekken af sange afspejle nogen sammenhegengende forteelling. | artiklen redeggres for bogen om
Magelone siden middelalderen og der tages afstand fra gentagne forsgg pa at se Ludwig Tiecks roman
med indlagte sange og tekst som et stort, romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.
Komponisten, folkemusikforskeren og musikpaedagogen Zoltan Kodaly fyldte for nylig 125 ar. Hans
liv og veerk praesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly Selskab, Palle Jespersen.

12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte ‘hjgrnevokaler er hjarnesten i klassisk sangteknik. | artiklen forklares dette med
henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en raekke enkle gvelser vises det,
hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og hvorledes
improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.

14-09. Magnus Tessing Schneider: Mozart og hans venner.
Om uropfarelsen af Mozarts opera Don Giovanni i Prag 17870g om barytonen Luigi Bassis
dramatiske og musikalske fortolkning af hovedrollen, der blev skabt netop med henblik p& ham.

15-09. Ole Kihl: Musikhistoriens ikonisering: motown og bebop.

Er det ikoner, der skaber forandringer og fornyelser af musikken? To forteellinger fra det 20.
arhundredes afro-amerikanske musikhistorie, Motown og Bebop antyder, at der ogsa kan veere andre
forklaringer.

16-10. Bendt Viinholt: Omkring Rued Langgaards farste symfoni 'Klippepastoraler'

Komponisten Rued Langgaard (1893-1952) er en seerling i dansk musikliv, der fgrst 20-30 efter
sin dad blev anerkendt som en af de helt store. Som 19-arig havde han sin komponistdebut - og ndede
maske sin karrieres hgjdepunkt - med den timelange Symfoni nr. 1. Originalpartituret til dette veerk har
haft en ejendommelig skaebne, og det er den, Bendt Viinholt udreder i sin artikel.

17-10. Leif Ludwig Albertsen: Goethe som sangskriver.

Goethes digt 'Kennst du das Land' stammer fra romanen Wilhelm Meisters Lehrjahre, hvor det
synges af en ung pige, Mignon. Hun er en gadefuld skikkelse, der drager omkring og synger
anelsesfulde sange. Op til 90 komponister har tonesat digtet, heriblandt Beethoven, Schubert,
Schumann, Liszt, Tjajkovsky, Hugo Wolf og Alban Berg. Artiklen beskeeftiger sig med sangen, dens
episke kontekst og med Goethes egen opfattelse af, hvorledes sange bgr synges.

18-10. Johan Bender: Nielsens kantate

| 1909 skrev Carl Nielsen en kantate til Landsudstillingen i Arhus. Artiklen beretter om dens
usaedvanlige - til dels dramatiske - tilblivelseshistorie, der tegner et billede af Carl Nielsens tid, liv og
personlighed.

19-10. Mads Bille: Den Jyske Sangskole.
Lederen af Den Jyske Sangskole, Mads Bille, forteeller om skolens tilblivelse og udvikling i sine 10
farste levedr - og om ideerne bag.
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20-10. Finn Jespersen: Carmina Burana, Carl Orff og nazismen.

Den tyske komponist Carl Orffs veerk Carmina Burana er ét af det 20. &rhundredes hyppigst
opfarte veerker overhovedet, og det er hgjt veerdsat selv af et publikum, der normalt ikke lytter til den
sakaldte ‘klassiske’ musik. Veerket blev uropfert i 1937 og fejrede store triumfer i det nazistiske
Tyskland under krigen. Hvad var Orffs forhold til nazismen? Er veerket et ‘nazistisk’ veerk?

21-12. Orla Vinther: At tolke et digt.
Schumanns 'Mondnacht’ regnes blandt hans allersmukkeste bidrag til liedkunsten. Artiklen gar
rede for det originale samspil mellem digt og musik.

22-12. Sgren Ryge Petersen: Musik i TV.

Sgren Ryge Petersen er kendt af de fleste for sine TV- programmer. Mange har ogsa gleedet sig
over hans ofte overraskende, men altid traefsikre valg af musikken i programmerne. | sin artikel forteeller
han om en raekke af de udsendelser, han har lavet, og om, hvordan han i det enkelte tilfeelde fandt frem
til lige netop dén musik.

23-12. Jagrgen Erichsen: Kuhlau og klaveret.

Skent Friedrich Kuhlau (1786-1832) af nogle benaevnes "Flgjtens Beethoven”, kender de fleste
iseer den nordtyske komponist for sonatinerne, som helt op til vor tid har figureret i et utal af
klaverskoler. Jgrgen Erichsen udgav i 2011 den farste stgrre biografi nogensinde om Kuhlau -
komponisten, vi naesten tgr regne for en af vore egne, idet han levede det meste af sit produktive liv i
Kgbenhavn.

24-13. Karl Aage Rasmussen: Klinkede skar

| 2009 preesenterede Karl Aage Rasmussen sit bud pa en fuldsteendigggrelse af Schumanns
ufuldendte Fjerde Klaversonate. | artiklen giver han et kig ind i veerkstedet og delagtigger leeseren i de
overvejelser, han konkret har gjort sig, nar han sidder med en enkelt stemme i hgjre hand hér, tyve
tomme takter dér, etc.

25-13. Thomas Vilhelm og Per Wium

2013 er 20-aret for Frank Zappas dgad. | denne forbindelse har musiker og forfatter Thomas
Vilhelm og DR-journalist og musikformidler Per Wium udarbejdet et biografisk indblik i Zappas person,
musik og verdenssyn. Artiklen er en skriftlig pendant til en foredragsraekke, som Vilhelm og Wium tog
hul pa i efteraret 2013, men bygger pa et arelangt arbejde med Zappas univers, der for Per Wiums
vedkommende startede allerede i 1960'erne.

26-13. Henrik Nebelong: Wagners parallelle tertser.

2013 er 200-aret for Richard Wagners fadsel. Men skant Wagner er en af alle tiders mest
biograferede personer, er Henrik Nebelongs Richard Wagner. Liv, vaerk og politik (2008) den fagrste
danske Wagnerbiografi i et a&rhundrede. | sin artikel i PubliMus skriver han om et seerlig signifikant
ledemotiv hos Wagner ("de parallelle tertser”), giver en oversigt over dets forekomst og forsgger en
samlet tolkning.

27-13. Manfred Eger: Saledes talte Hanslick.

Filosoffen Friedrich Nietzsches "opggr” med komponisten — og mennesket — Richard Wagner er
meget grundigt undersggt. Men hvor Nietzsche i grunden samlede sit mere professionelt musikalske og
musikteoretiske skyts, har derimod ikke staet helt klart. Manfred Eger giver et meget veldokumenteret
bud.

28-14. Mogens Wenzel Andreasen: Erik Satie — lille komponist med stor betydning.

Det diskuteres stadig, om Erik Satie var en stor komponist. Men han fik umadelig stor betydning
for musikkens udvikling fra 1890’erne til i dag, bade for en raeekke komponister og for flere af det
tyvende arhundredes musikalske stilretninger. Artiklen praesenterer hans liv, vaerk og indflydelse.
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