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Valsens for tidlige 2-slag

— Et essay, der munder ud i eksempler pa markante forskelle
pa notation og udfarelse hos klassiske komponister.
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1. Autentisk eller nodetro?

Jamen, nar nu noderne med taktarten 3 angiver, at vals skal spilles med tre lige lange
slag i takten, hvorfor er der s& nogle, der — ofte eller konsekvent — kommer lidt for tidligt
pa 2-slaget?

Til tydeliggerelse af hvad der menes med et for tidligt 2-slag, har jeg indspillet
valsebegyndelser fra tre forskellige genrer, hver bade i en "taktfast" version (A) og i en
version, hvor jeg lader 2-slaget komme for tidligt (B).

A Gammel Familievals? B Gammel Familievals?
A Vals fra Den glade Enke3 B Vals fra Den glade Enke#
A Chopin; Vals i cis-mol5 B Chopin: Vals i cis-molé

Skyldes det for tidlige 2-slag sjusk, manglende praecision - eller ligger der mere bag det,
at man ikke overholder, hvad noderne foreskriver?

| mit essay s@ger jeg at finde grunde til, at vals — og mazurka — nok blev noteret med tre
lige lange slag i takten, men i praksis kan have veeret udfert — og til stadighed heres — med
et for tidligt kommende 2-slag.

Og i videre perspektiv: Var det engang almindeligt, at ikke blot dansekomponister, men
ogséa - og maske navnlig - klassiske komponister, noterede rytmen i deres musik meget
forenklet i forhold til, hvordan de taenkte sig, at den skulle udferes?

2. Valsens musik og trin

Som naevnt noteres vals i 3-takt; musikken "teeller til 3" og valsetrinnet udferes med 3
"fodflytninger".

1 GFVtf.mp3
2 GFVft.mp3
3 Etfl.mp3

4 Eft.mp3

5 CVtf.mp3

6 CVft.mp3


https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/GFVtf.mp3
https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/GFVft.mp3
https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/Etf1.mp3
https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/Eft.mp3
https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/CVtf.mp3
https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/CVft.mp3
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Udtrykket "fodflytninger" bruger jeg her for ikke at forvirre nogle leesere. "Et trin" kan nemlig bade angive
ét gangtrin og et monster, bestdende af 2, 3 eller 4 fodflytninger, fx. Sidelgbstrin, Hoptrin, Valsetrin,
Mazurkatrin, Menuettrin m.fl.

| princippet formodes valsens 3 fodflytninger at skulle foregad lige hurtigt. Ikke desto

mindre kan man jeevnligt se dansere komme for tidligt med den 2. fodflytning.
NB: Det gaelder sjeeldnere den langt yngre "Engelsk Vals", hvis tempo er sa langsomt, at det er relativt
nemt at styre sine fadder, sa de flytter sig fuldsteendigt i takt til musikken.

Og i princippet ber vals vel ogsa spilles, som der star noteret i alle valsenoder: med 3 lige
lange slag i hver takt. Men vals, spillet med et for tidligt 2-slag, kan ikke desto mindre
hores i vidt forskellige sammenhaenge: nar Wiener Filharmonikerne spiller nytarskoncert,
nar forgangne tiders klavervirtuoser spiller valsetransskriptioner, og nar vore hjemlige
folkemusikere spiller til folkedans eller koncert.

Mens mange klassiske musikere dog ellers ofte vil afvise faanomenet som "smaglost" og
"mader, at gore sig interessant pa&", er der andre — navnlig blandt vore mest fremtreedende
folkemusik-spillemaend — der er meget bevidste om feenomenet og om, hvornér de synes,

det skal bruges og ikke bruges.

Har denne "unode" i musikken mon oprindelig haft sit udspring i dansen?

3. Folkedans og spillemandsmusik

Inspireret af denne tanke gik jeg i gang med at kontakte en lang raekke venner inden for
folkemusik- og folkedansermiljget, og fra mange af disse, samt fra to danskfodte venner i

det Wienske musikliv, har jeg modtaget megen szerdeles brugbar respons.

Derfor min varmeste tak til: Anders Christensen, Anette Thomsen, Bo Skjaerbaek, Gunner Friis, Hans Arne
Haugsted, Ivan Damgaard, Joen Mikkel Simonsen, Judy Ryslander, Kirstine Nordug, Maja Kjaer Jacobsen,
Michael Sommer, Niels Muus, Ole Skov, Ove Andersen og Tove de Friis.

Men: "Uha - folkemusik" vil mange teenke, og forbinde det med en gammel mand i
treesko, der star pd en gagade, ikleedt nissehue, broderet vest med solvknapper og
pludderbukser, filende lgs pa en ikke saerlig velstemt violin.

Vurder ikke efter dette vrangbillede! Vore dygtige folkemusikere spiller faktisk ganske rent

og er dertil meget bevidste om, hvad de ger — ogsa ret rytmisk — pa deres instrument.
Engang bad en af mine konservatoriekolleger mig om at anbefale en folkemusikgruppe, som han gerne
ville have til at underholde pa en konference om ny musik - sddan bare til lidt sjov afveksling. Da jeg
senere mgdte ham, sa han bare uforstdende pa mig og sagde med undren i stemmen: "Jamen, de spillede
jo rent!"

En af dem, jeg har henvendt mig til, Kirstine Nordug, har pa YouTube fundet nedenstende
utroligt "illustrative" eksempel: Lyt til, hvordan en nutidig folkemusikgruppe spiller en vals.
Bemeerk, hvordan der nogle gange spilles seerdeles "taktfast" og andre gange med for
tidligt 2-slag. Bemaerk sé ogsa, hvordan man ser, at der nogle gange danses fuldstaendigt
regelmeessigt af nogle dansere, og andre gange ses nogle dansere (uafhaengigt af,
hvordan musikken spiller) konsekvent eller bare af og til komme for tidligt pa 2-slaget.

Hvad danserne ger med deres fedder opfattes maske allertydeligst, hvis man afspiller
videoen uden lyd:
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En lille vals for et dansende publikum?
Folkemusikgruppen er "Mads Hansens Kapel" (opkaldt efter den fynske digter og spillemand) og jeg vil
ikke undlade at naevne, at det er min sgn Julian, der spiller klaver.

Endnu en vigtig grund er der til, at jeg forst og fremmest har henvendt mig til
folkemusikerne: Disse har alle primeert laert at spille deres musik gennem oret, og nar de
bruger noder, er det naermest til stotte for hukommelsen.

Klassiske musikere har derimod i langt hgjere grad en eerefrygtig tendens til at betragte
noderne som bibelord, der udtrykker den eneste rigtige sandhed, en sandhed, som ikke
star til diskussion.

4. Vores mangelfulde nodesystem

Folkemusikerne kender alle til det "for tidlige 2-slag" i vals, men har naturligvis individuelle
holdninger til, hvor de vil bruge det og hvor de ikke vil; muligvis ogsa gennem tiden

pavirket af vore noders firkantede udsagn.

Firkantet?? JO!! Vores nodesystem er baseret pa det binzere talsystem: Alle toneleengder forholder sig til
hinanden med enkle talforhold (1/1, V2, ¥4, ¥s osv.) og sammenkoblinger af disse.

Dertil kommer "tuplets" (trioler, kvartoler, kvintoler osv.), hvor et tal over noderne angiver, at der skal
klemmes eller spredes flere eller feerre toner ind i det tidsrum, der er til radighed.

Men foddernes rytme i dansen er jo ikke indrettet efter vores "binzert opbyggede" nodesystem, men
derimod efter hvad ben og fadder kan praestere.

Jamen kan ens fgdder da ikke bare danse i den rytme, som danseren selv bestemmer?
Eller er der nogle konkrete begraensninger, som danseren ikke er herre over? Og hvilken
betydning har tempoet?

Til belysning af dette vil vi — inden vi kommer til selve valsen - farst lige kigge pa:

5. Sidelgbstrin

Et sidegangstrin bestar af to fodflytninger og kan ganske enkelt beskrives sadledes: Den
ene fod saettes ud til siden, hvorefter den anden fod "samler".

| gangtrinstempo udferes de to fodflytninger principielt lige hurtigt, og de vil typisk ga over
2 slag i musikken.

Men saettes tempoet i vejret bliver sidegangstrin til sidelebstrin. Her bliver "den bageste
fod" nedt til at "saette af", og man vil maerke, hvor meget mere kraft, energi og tid, der
skal bruges til at fa den forreste fod "sparket" ud til siden, i forhold til den tid, det tager for
den modsatte fod at "samle”.

| et hurtigere tempo, hvor de to fodflytninger typisk vil finde sted inden for 1 slag i
musikken, vil det simpelthen vaere "krop-umuligt" at f4 de to fedder til at flytte sig lige
hurtigt. Rytmen bliver da (i tid): lang-kort, lang-kort, lang-kort, etc.

Foden, der kommer pa et relativt betonet slag, er her noteret med fed skrift.

7 https://www.youtube.com/watch?v=aj2KDAyCkXs



https://www.youtube.com/watch?v=aj2KDAyCkXs
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Og jo hurtigere, der danses, des storre bliver hastighedsforskellen mellem den forste
"lange", "benspredende" fodflytning og den sidste hurtige, "korte", "samlende"
fodflytning.

| praksis kan alle hastighedsforhold mellem "lang" og "kort" naturligvis forekomme i dans,
men faktisk er det kun de to af dem, nemlig dem med forholdstallene 2:1 og 3:1, som kan
noteres med enkle nodeveerdier:

S -

Danses lidt "blgdere" end angivet af forholdstallene 2:1,
kunne det enklest udtrykkes 1'2:1, hvilket er det samme som 3:2, som med noder ikke vil
kunne udrykkes enklere end med kvintoler:

9

I

Er der forresten ellers noget som helst kropsligt naturligt ved denne rytme? Ja, i

allerhgjeste grad: Det er tilngermelsesvis rytmen i vores hjerteslag!

Man kan selvfolgelig ogsa forestille sig et "skarpere" forhold mellem de to fodflytninger end 3:1, fx 4:1 eller
5:1. Maske ikke lige netop i folkedans; men jeg s& tilfeeldigt engang i en TV-transmission en
fodbolddommer tage sidelgbstrin langs banens ene side, for hele tiden at kunne have et gje pa spillet, der
bevaegede sig rask mod banens modsatte ende. For at felge med, matte han sidelobe sa hurtigt, at jeg
kunne ansld, at den bageste fod var 5-6 gange sa hurtig til at samle som den forreste, "fremfarende" fod
var til at komme ud til siden.

Men ud over denne rent "kropsfysiske" grund til, at rytmen i dansetrin ikke altid vil kunne
gengives med enkle nodeveerdier, er der endnu et forhold, der kan spille ind. | mangel af
en bedre betegnelse, kalder jeg det: "Fodflytningsiver".

6. Fodflytningsiver

Naesten alle dansere kan komme praecist pa musikkens 1-slag. Generelt starter alle
dansetrin pa et 1-slag og den forste fodflytning er taktens meste energiske og den
overtager straks hele kroppens vaegt.

Er man ikke bevidst om at holde den praecise rytme i de(t) efterfalgende slag, synes der at
veere en tilbgjelighed til, at man (i sin iver efter at komme videre?) kommer for tidligt med
sin fod péa 2-slaget. Det faanomen kalder jeg "Fodflytningsiver".

Man ser det markant illustreret, hvis man danser sidetrin i en 3-delt taktart:

Teeller vi hurtigt til 3, vil fodderne — betinget af "kropsfysiske forhold" som beskrevet
ovenfor — komme pa "1" og ca. pa "3"; altsa i rytmen: lang-kort.
Teelles derimod forholdsvis langsomt, vil alle dansere — ganske ureflekteret — samle

o

allerede pa "2"! Altsa fodflytningsrytmen bliver omvendt: kort-lang.
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Séagar vil man endda nogle gange se, at den samlende fod kommer en anelse for "2" hos
dansere, der maske nok er gode til at komme praecis pa 1-slagene, men ikke er sa
bevidste om at falge musikken mellem 1-slagene!

Denne "fodflytningsiver" ses meget tydeligere, nar mindre fodrytmebevidste dansere fx
tager chassétrin.

Chassétrin: | rytmen kort-kort-lang gér den ene fod frem, den modsatte fod samler,
hvorpa den forste fod gar frem igen.

Hvor tit ser man ikke her nogle dansere, der nok "holder takten", men alligevel skynder sig
med at samle, altsa kommer for tidligt pa "2"? Jeg ser det jo selv igen og igen, hver gang
jeg instruerer mindre dansevante folk i Lanciers.

| polkatrin ses det samme fa&enomen som i chassétrin. Rytmen er den samme: kort-kort-
lang; fodflytningerne foregar nu bare sidelaens: Tilside-samle-tilside, samtidig med, at
man drejer sig 2 omgang pa hvert trin.

Ogsa her ses dansere, der nok kommer rettidigt pa de "tunge" slag: "1" og "3", mens den
ubelastede fod bliver trukket til; lidt for hurtigt, lige for 2-slaget.

Denne tendens synes naesten at vaere tempouafhaengig.

7. Valsens opstéen

Vores "folkelige" vals har sit udspring i ldndleren, der opstod og var udbredt som en
folkelig, forholdsvis langsom dans i @strig og tilgreensende omrader, fra forst i 1700-tallet,
og maske endnu tidligere.

Valsen, som vi kender den, bygger — stadig i folkelig tradition — pa bare to af landlerens
elementer, nemlig de to figurer, som lod sig udfere i et veesentligt hurtigere tempo:

tyrolertrin og den parvise omdansning.

Tyrolertrin: Med valsetrin bevaeger man sig parvis fremad, uden dansefatning, side om side. Kroppen
drejes skiftevis lidt mod og lidt veek fra partneren. Samtidig fares de sammenfattede haender lidt frem og
tilbage.

Udviklingen fra landler til vals er tilsyneladende sket op mod begyndelsen af ar 1800. Det
afspejles nemlig hos de wienerklassiske komponister, der pa dette tidspunkt begynder at
komponere valsemelodier; og i arene efter 1800 kommer valsen virkelig pa mode. Bade
som dans og som musik breder den sig gennem Tyskland ud over hele Europa.

De tidlige valsekompositioner var — ligesom landlermelodierne — ganske korte (typisk
bestdende af 2, evt. 3 repriser & 8 takter), og var vel sikkert primeert teenkt som
dansemusik. Schubert sad ofte pa sin stamcafé sidst i 1810’erne og tjente til faden ved at
spille for geesterne: bade landlere og stribevis af sddanne sma valse mv.

Det er uvist, om der har veeret ret megen plads til dans pa den café. Mange kom sikkert
ogsa bare for at lytte. Og de melodier, Schubert sad dér og improviserede, var bestemt
ikke noget, som han selv overhovedet regnede for noget. De var garanteret alle gaet i
glemmebogen, hvis ikke han havde haft en musikalsk fanskare, som ofte mgdte op og
satte sig rundt omkring ved cafébordene og gjorde, hvad de kunne, for i feellesskab at
nedskrive de valse (og landlere mv), som Schubert i en lind strom rystede ud af sermet.
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Takket vaere Schuberts fanskare, har vi i dag et glimrende billede af musikken til de
tidligste valse. Deres form og tonesprog ligner forresten ikke sa helt lidt de valse, der
forekommer i den traditionelle danske spillemandsmusik.

8. Valsen udvikler og breder sig

| Wien udvikler valsen sig efterhanden: 2 eller flere 8-takts repriser kobles sammen til én
"valsebuket" — "Grande Valse"- og mange efterfolgende deciderede dansekomponister
komponerer stribevis af valsesuiter, typisk bestédende af 4 eller 5 "valsebuketter", oftest
indledt af et forspil og afsluttet med et efterspil ("coda").

Sidelgbende forgges antallet af musikere, der spiller til dansen: Fra én eller fa spillemaend
til et stort orkester. Men trods denne udvikling serger nodeudgiverne for, at alt, hvad der
bliver komponeret, i alle tilfeelde ogsa bliver udgivet som klavernoder.

Dengang stod der nemlig et klaver (eller et tasteinstrument) i naesten alle borgerhjem — en
pastand, der bl.a. bygger pa salgslister fra datidens klaverfabrikker — og rigtig mange af
datidens "ganske almindelige mennesker" kunne faktisk spille klaver og/eller et andet
instrument.

Valsens udvikling skete forst og fremmest i Wien, primeaert fort an af Joseph Lanner og
Johan Strauss "den aldre". Senere kommer navnlig Strauss-segnnerne pa banen: Farst og
sidst dog "Johan Strauss den yngre" (1825-1899).

Og ude omkring i Europas hovedsteeder stod valsekomponister ogsa klar til at tilfredsstille
den omsiggribende valsedille. | Paris fx. Jaques Offenbach, Emile Waldteufel og — den fra
"Les Lanciers" kendte — Joseph Mikel.

Ikke at forglemme vores egen H.C. Lumbye i Kebenhavn, der i hgjeste grad var inspireret
af alt det, der skete i Wien.

Mange andre komponister begyndte ogsd at komponere valse, som absolut ikke var
teenkt som dansemusik. Kendtest er Chopin (1810-49), der selv holdt meget af at danse.
Han skrev bade hurtige og langsomme valse, dog bestemt ikke for, at nogen skulle danse
til dem. Men jeg er overbevist om, at valsens specielle made at "gynge pa" i den 3-delte
taktart, har veeret en vigtig inspirationskilde for ham. Forresten hadede Chopin
Strauss’ernes musik!

9. Valsens trin

Wienervalsens trin, der stort set er identisk med trinnet i valsen, som den danses i folkelig
tradition. Valsetrinnet bestar — lige som polka — af 3 fodflytninger.

Faktisk er der to lidt forskellige trin, der veksles mellem - kaldet henholdsvis

venstretrinnet og hgjretrinnet (betegnende den fod, der kommer pa "1")
Venstretrinnets fodflytninger: venstre-hgjre-venstre. Hgjretrinnets fodflytninger: hgjre-venstre-hgijre.
Nar herren danser venstretrinnet, danser damen hgjretrinnet og omvendt.

Vals danses med "almindelig dansefatning”, der forudsaettes alment kendt.

Modsat polka samler man ikke foedderne pa "2", men pa "3".
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Pa hvert udfert valsetrin drejer parret 2 gang rundt.

Da herre og dame samtidig danser 2 forskellige trin, angiver jeg dem her med hver sin

farve saledes:
Venstretrinnets 3 fodflytninger: venstre hojre venstre
Hojretrinnets 3 samtidige fodflytninger: hojre venstre hajre

Pa 1: Parret drejer ca ¥4 omgang ved at venstre fod fares frem og ca. halvvejs rundt om
partneren samtidig med at hgjre fod treeder frem, naermest ind mellem partnerens ben.

Pa 2: Parret drejer yderligere naesten %4 omgang ved at hojre fod fores naermest lidt
bagleens i forhold til kroppens positionen samtidig med at venstre fod fares halvvejs rundt
forbi partneren.

Pa 3: Parrets halve drejning fuldfares ved at venstre fod sasttes ind til hajre fod samtidig
med at hojre fod saettes ind til venstre (begge samler foadderne).

For at kunne komme godt rundt, er det en vigtig forudsaetning, at danserne er ret teet pa
hinanden.

10. Valsens tempo

Der kan valses i alle tempi, men er der et ideelt tempo? Altsd et tempo, som bade
spillemaend og dansere er enige om er "det rigtige"? Jo, det er der tilsyneladende.

Da jeg, engang for mange ar siden, igennem en arraekke medvirkede som instrukter pa de
"Danske Folkedanseres Lederkursus i Bjerringbro", benyttede jeg mig af mine mange
kollegers og kursisters velvilje til at anstille diverse eksperimenter med dem.

Fx fik jeg dansere fra mine forskellige hold til at danse vals uden musikledsagelse, bade
enkeltvis og i flok, lige som jeg fik kursets mange garvede traditions-spillemaend til, hver
for sig at spille en vals for mig.

| alle situationer tog jeg tid, og kunne konstatere, at sadvel dansere som spillemaend kom
overraskende tast pa preecis "tempo 60", altsa 60 valsetakter i minuttet.
Selvfglgelig kan man danse vals i mange forskellige tempi. Men hvor hurtigt var det i
"dengang"? Nogle kilder haevder "meget hurtigt". Dette modsiges imidlertid af de store
rober, damerne var ifart. De ma have veeret vanskelige at danse hurtigt i.

Nu om stunder, i Wien, hvor valsen spilles og danses i seerlig udstrakt grad, er "72" blevet
et typisk tempo for Wienervalsen (efterhanden skruet op til at blive?). Er der maske gaet
sport og mode i det hurtige tempo, eller fales det bare naturligt, ndr man nu i den grad er
treenet op til at kunne?

Langsommere tempi, — helt ned til LAndlerens tempo: "30", som ogsa er tempoet for den

amerikanske "Bostonvals" og dens videreudvikling til "Engelskvals", er ogsa meget yndet.
At valse i langsomt tempo kan veere en vederkvaegende nydelse hen mod slutningen af en
lang danseaften. En sadan langsom udgave af valsen kaldes i folkedanserkredse

populeert for en "Sjeeler"!
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Nar vals sadledes kan danses i alle tempi, hvoraf kommer sd den store enighed i
folkedanserkredse om lige netop "tempo 60" som det ideelle tempo?

Selvfolgelig er der tale om en tradition, nedarvet gennem mange generationer af
spillemaend. Dygtige spillemaend er generelt meget bevidste om, hvad de ger.

Men nér "det (muligvis) rigtige" valsetempo ligger sa fast, kan det jo ogsa veere, at det har
stabiliseret sig som et kompromis mellem lysten til "fart over feltet" og hvad den
gennemsnitlige danser maximalt foler behageligt for krop, ben — og kondi.

Flere spillemeend er dog overbeviste om, at forklaringen er meget mere enkel og ligetil:

| mange maneder, har et foster ligget trygt inde sin mors mave, hvor det uopherligt har
hert og maerket hendes omkring 60 pulsslag i minuttet.

Dette teenkes sa at have pavirket fostret i en sddan grad, at det igennem hele sit senere liv
altid vil opleve en velbehagelig tryghed lige netop omkring dette tempo; ikke mindst, nar
det som voksen genoplever det i dans!

11. Valsemusikkens "flow"

Vals kan have en karakter af et sejt og roligt flow. Nogle beskriver dette som at den
"vugger" eller "gynger". Udtrykket "en fejende wienervals" beskriver noget af det samme.

Nér en vals vugger eller fejer, og ikke tripper afsted med 3 taktfaste slag i takten — som i
"Trippevals" eller "Klinkevals" - tror jeg, at det haenger sammen med, at man mere
oplever bare ét langsomt roligt pulsslag i hver takt og mindre oplever slagene inde i
takten.

Og hvad styrker s& denne oplevelse? At 2-slaget undereksponeres i forhold til og/eller
fornemmes som en "konsolidering" af 1-slaget.

Konsolideringen kan ske ved, at 1-slaget bindes, fraseres sammen med et forholdsvis
svagere 2-slag.

Men typisk sker konsolideringen ved, at 2-slaget kommer "for det skal"; for tidligt i forhold
til regelmeaessig 3-teelling.

Musikkens for tidlige 2-slag er sa typisk, i hvert fald i wienervals, at det maske er
udsprunget af noget ganske konkret: Dansen!

Herom mere lidt senere

12. Hilsen fra Wien

Helt uventet blev jeg kontaktet af en gammel ven, Niels Muus, som jeg har kendt siden
1970’erne, hvor han uddannede sig som pianist og senere som dirigent.

| 1990’erne bosatte han sig i Wien, hvor han i dag bl.a. er professor ved byen Wiens musikuniversitet og
her er leder af uddannelsen pa operalinien. Desuden er han Codirektor for "Sommerakademie der Wiener
Philharmonikers opera projekt".
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Dette veere naevnt for at understrege, at det, jeg ved fra Niels, baserer sig pa den viden om
wienertraditioner, han har tilegnet sig gennem sin daglige kontakt med det levende Wienske musikliv
gennem op mod 30 ar.

Ja, levende: | arets forste par maneder er der i Wien normalt planlagt ikke mindre end 400 baller, som folk
vil stramme til for at danse til Wienermusik (dog desvaerre ikke i 2021 p.g.a. Coronaen).

Niels fortaeller, at man har danset vals i Wien lige siden landleren omkring ar 1800 gik op i

tempo og blev til en dans med gennemfart teet parvis omdansning.
| Ostrig hedder dansen ejendommeligt nok ikke en landler, men en "landler" — og "Wienervals" hedder i
@strig naturligt nok bare "Walzer"!

Valsens teette omdansning vakte i starten stor forargelse i det peenere wienske borgerskab og sa sandelig
ogsa i det kebenhavnske, hvor spidsborgerne fandt den teette parvise omklamring lige lovlig uansteendig!
Senere blev valsen jo en modedille i alle kredse, i by og pa land, og blev snart danset overalt i Europa og
senere i USA.

"Hvor hgijt op i tempo" sparger jeg selvfalgelig. Her er Niels grundleeggende enig med mig
i de "60" (valsetrin i minuttet), men tilfgjer, at man i Wien gerne veelger et vaesentligt
hurtigere tempo.

13. Mulig arsag til for tidligt 2-slag

Om grunden til, at dansere nogle gange kommer for tidligt pa "2", mener Niels, at det lige
fra den gang, hvor valsen gik op i tempo, har veeret danserne en god hjeelp til at komme
godt rundt.

Og musikerne, der har spillet til dansen, og typisk ogsa selv holder af at danse, har sa

"overfort" det for tidlige 2-slag til deres spil.

Naeppe alene pa grund af dansen, men fordi det for tidlige 2-slag udvisker oplevelsen af 3 slag i takten,
hvorved man kun oplever 1-slagene, hvilket far musikken til at "sveeve": Gyngende og vuggende, som
tidligere beskrevet.

Som Niels udtrykker det: "Den seerlige rytme er blevet en tradition, og ligger nu
simpelthen i blodet hos alle wienere!" Og tilsyneladende har den smittet af, ogsé nar der

danses i langsommere tempi, haevder Niels.

Den konklusion er jeg ogsé selv ndet til ved at kigge pa Landleroptagelser pa YouTube. Det tidlige 2-slag
er muligvis nok opstéet som en hjeelp til at komme rundt, da tempoet gik op pa 60 og hgjere, men er
abenbart blevet en "rytmefigur", som man har taget til sig, ikke blot knyttet til et hurtigt tempo.

At Niels Muus selv har faet "Wienernes rytme" i blodet, fremgar af denne lille vals af
wienerkomponisten Eduard Gértner, som Niels her spiller i Ignaz Friedmanns transkription:
Danse Viennoise Nr. 68

14. Wiener Filharmonikerne

Skulle traditionen med det tidlige 2-slag maske pa et tidspunkt vaere treengt lidt i
baggrunden i Wiens professionelle og mere "nodetro" musikerkredse, fik Wiener

8 https://www.youtube.com/watch?v=hO1vIDySJo0
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Filnarmonikerne heldigvis genoplivet den, da de kom i gang med deres nytarskoncerter d.

31. december 1939.

Denne start har ellers en sort historie, som farst blev afslaret for nylig og beskrevet i Information d. 13/2-
2013: Den nazistiske propagandaminister Joseph Goebbels stod bag, og forméalet med oprettelsen var
simpelthen et led i planerne om at "nazificere" Wien. Musikerne blev hentet fra tidligere orkestre. | 1942
var i alt 60 ud af orkestrets 123 musikere medlemmer af nazistpartiet. To af dem var medlemmer af SS. De
fik medaljer og ordener.

Til gengeeld blev 13 orkestermedlemmer, der havde jgdisk oprindelse eller jodiske familierelationer, smidt
ud af orkestret og sendt i kz-lejre, hvor 5 af dem dede.

Dette er heldigvis fortid, og nu om dage regnes Wiener Filharmonikerne, med sin specielle
"Wiener-strygerklang", som et af verdens bedste orkestre, og man anslar, at orkestrets
legendariske nytarskoncerter, der bliver transmitteret til over 70 lande, bliver hert og set af
omkring 50 millioner mennesker.

Som saerlig sagkyndig pa omradet har jeg bedt Joen Mikke Simonsen (om denne lidt
senere) udpege et par steder i Wiener Filharmonikernes repertoire, hvor han synes at det
lidt for tidlige 2-slag forekommer.

Han har foreslaet mig at bringe denne YouTube-video fra Nytarskoncerten 1974 med Willi
Boskovsky som Stehgeiger.

Johann Strauss: Freut euch des Lebens®

Joen skriver: "Start forfra med at lytte og s& her ekstra godt efter ved f.eks. minut 02:48 - det er meget fint
og ikke seerligt markant, men 2. slaget i sekund violiner og bratcher er rykket lidt fremad og giver det hele
"schwung". Og pa det her sted, lader primo violinerne sig s ogsé skubbe lidt fremad i deres melodi og
spiller deres andet slag med de andre, lidt fremrykket.

Ved minut 03:23 finder du sa et meget godt eksempel pa en vals, hvor melodien slet ikke har nogen tone
pa 2. slaget, og de andre derfor kan spille efterslagene sa tidligt som de vil. P4 denne indspilning
overdriver de nu ikke s& meget, og spiller kun en lille smule for tidligt. Meget elegant.

Det er meget "dezent" (meget folsomt), men man kan hgre det. Nu til dags bliver det overdrevet endnu
mere, men det kan du selv f& en smagsprave pa, nar du engang besgger Wien og far koncertbilletter af
mig til en af mine koncerter hernede."

15. Valsens 3-slag

Nar musikere spiller vals til dans, lever deres krop gerne med i de dansendes rytme. Og
som Niels Muus heevder, har de gennem tiden spillet s& meget til vals, at det for tidlige 2-
slag herved simpelthen er "gaet dem i blodet"?

Derimod: Om placeringen af valsens 3-slag i dans savel som i musik, har jeg ikke fundet
nogle "gyldne regler". Jeg har blot kunnet konstatere, at 3-slaget kan komme bade
rettidigt, tidligere eller senere, end det "bar".

I nogle tilfeelde kan 3-slaget have en optaktisk effekt; i andre udviskes det mere eller
mindre. Niels Muus forteeller, at man i Wien, som en talemade, beskriver valsens 3 slag
sadan: "Eins - zwei ... und vielleicht drei!"

9 https://www.youtube.com/watch?v=vfgvqWEFa54
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Bade det for tidlige 2-slag i dansen, specielt i venstretrinnet, og et evt. for tidligt 3-slag

kan maske ogsa have arsag i den tidligere omtalte "fodflytningsiver", der teenkeligt kan
haenge sammen med en vis "angst" for ikke at komme godt nok rundt.

16. Kompetente udsagn

Men der kan da veere flere andre forklaringer. Da jeg ikke har fundet sadanne i skriftlige
kilder, har jeg tyet til mundtlige kilder, idet jeg har spurgt mange spillemaend, dansere og
danseforskere, som jeg er sé heldig at kende — Ove og Ole faktisk siden 1970-erne!

Ole Skov er danser og forsker i dans og gamle indspilninger med bl.a. spillemandsmusik.
Jaevnligt drager han med sin kone Annette til Wien, hvor de deltager i baller og kurser for
danseinstruktgrer. Han skriver bl.a. at i nutidens Wien "danses der mange forskellige
varianter, afhaengig af hvem man er, hvor man kommer fra, og hvor man har leert valsen.
Der er jo 10-15 nationer til stede. Her oplever man, at en del dansere 'treekker' pa 1-
slaget, hvorved 2-slaget ikke kommer for tidligt men for sent. 3-slaget forsinkes ogs3,
saledes at 2- og 3-slaget er lige hurtige.

Dette kunne pege pa, at det for tidlige 2-slag maske nok er sa "naturgivent", at det har
kunnet danne tradition og smitte af pa musikken, men at ogsa andre mader at danse vals
pa kan have veaeret naturgivende for en anden 'fodflytningsrytme'.

Joen Mikkel Simonsen er uddannet som violinist p4 Det jyske Musikkonservatorium.
Han skriver fra Wien: "Rytmen i wienervalsen er et meget spaendende tema. Jeg skal da
gerne indremme, at det sikkert tog mig i hvert fald 10 ar at leere at spille den rigtigt. Nu er
jeg sé efterhanden "Stehgeiger" i forskellige orkester hernede, s& nu har jeg styr pa det -
men det tog sin tid".

Det for tidlige 2-slag kan ikke bruges i alle takter, fx ikke nar melodien har gennemgaende
ottendedele, hvor der bgr spilles "lige ud". Men ellers giver det for tidlige slag netop det

"Schwung", som wienermusikken lever af.

"Overordnet, s& kommer det hele lidt af den made, man danser en vals pa: 1- og 3-slaget
har korte ret hurtige bevaegelser og 2-slaget er der, hvor de leengste bevaegelser finder
sted - s& ved at spille pa denne wieneriske made, skaffer man ogsé danserne lidt mere tid
til at udfere den leengere skridt-bevaegelse, som ligger pa 2. slaget i en vals. 2-slaget
kommer selvfolgelig for tidligt, fordi 1-slaget er for kort. Forlaenges 2-slaget, gar det ud
over 3-slaget, der sa kommer lidt for sent. Det er i hvert fald min teori."

Ove Andersen er fgdt i 1951 og har gennem sit lange liv som bl.a. violin- og
harmonikaspiller medvirket ved utallige koncerter, folkedanse- og traditionelle baller, og
som underviser, har han afholdt talrige kurser for spillemaend og har undervist pa
musikskoler, hgjskoler og konservatorier. Ove har selv en konservatorieuddannelse i AM
(Almen Musikpaedagogik).
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Ove mener: "Den optimale made at leere folkemusik pa er ved geharsindleering. Gennem
sit gre leerer man at gengive musikken organisk. Noder er firkantede rammer om
musikken. De er en slags huskenotater. Og det vil altid veere mere eller mindre
fejlbehaeftet at fortolke andres notater.

Man har for eksempel vedtaget at beskrive vals ved hjeelp af 34-rytme. Det ser rigtigt ud,
for valsetrinet er tredelt. Problemet er bare, at ingen af de tre dele er lige lange! Ved de
allerfleste valsetyper er 2-slaget lzengere end de andre, for det passer kroppen bedst. Ved
at lytte erfarer man, hvordan vals rigtigt skal spilles. Det kan ikke laeres efter noder. Toner
kan lzeres efter noder. Men valsens rytme — og musik i det hele taget — burde altid
udelukkende leeres pa oret!"

Ove forteeller endvidere, at nar vante spillemaend spiller til dans, udser de sig ofte et par,

der danser godt sammen (evt. blot en enkelt dygtig danser),"afleeser" parret specifikke
danserytme (svikt) og folger ofte netop dette par (denne danser) resten af aftenen.

Min tilfgjelse: Det er da den rene kammermusik! Jo, dans og musik er naert forbundne!

17. Svikt

Mange folkedanseledere mener endvidere, at der kan veere endnu en grund til det for
tidlige 2-slag. Den ligger i kroppens op-ned-bevaegelser i dansen. Disse kaldes "svikt".

Man siger groft, at pa valsens 3 slag gar kroppen op—-ned-ned (dog nasrmest modsat i
engelsk vals og i folkelig vestjysk tradition): P& "1" lgfter danseren sig lidt op pa forfoden
og gar derefter hurtigt ned igen, typisk lidt for ¥ inde i takten. Jeg ser det som en
mulighed, at det er dansevante spillemaend, der har trukket denne — i forhold til en
regelmaessig teelling — for tidlige "nedbevaegelse" i dansen med over i deres spil. Og den
er blevet der, fordi den gor det lidt nemmere for danserne at komme rundt.

Maja Kjeer Jacobsen, spillemand og folkedanseforsker, er kommet til den samme
konklusion, og har endda uddybet den endnu skarpere: "Hvis man ser pa, hvordan mange
dygtige dansere danser vals, vil deres svikt udgare hele 4 bevaegelser (op-ned-op-ned),
som fordeler sig nogenlunde ligeligt hen over valsens 3 slag. Den farste "op"-bevaegelse i
dansen "kulminerer" forst lige inden valsens 2-slag. Dette kan have smittet af pa
musikere, der har veeret gode til at folge rytmen i dansernes bevaegelser. Og musikerne
har s& veennet sig til at komme 'lidt tidligt' med deres 2-slag, nar de spiller vals".

Det med en 4-deling hen over en 3-delt takt kan — dog ikke af samme grund - ogséa
optreede i mazurkaen. Herom senere.

18. Valsens rytme pa noder

| sin enkleste udformning udferes et valseakkompagnementet séledes:

Pa 1-slaget kommer en enkelt bastone, og pa "2" og "3" kommer de sakaldte
"efterslag" (som regel akkorder).
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Typisk spilles melodien af violiner, akkompagnementets 1-slag af et dybtklingende
instrument (fx en kontrabas) og efterslagene typisk af violiner og/eller bratscher.

Pa klaveret spilles disse 3 slag pa enkleste vis som regel med venstre hdnd (mens
melodien ligger i hgjre hand). Er slagene lige lange, vil det pa noder blive noteret sadan:

Jamen, hvis man virkelig har spillet valseakkompagnementer med for tidligt 2-slag, sa
havde man da vel ladet det fremga af noderne? — Fx s&dan:

o 3% 59T
= S5ses

Nej! Absolut ikke! Besveerligt, at skrive; tidrovende — ogsad for nodestikkeren; mindre
overskueligt og langt dyrere at fa trykt. Og i evrigt spiller man jo aldrig helt pa samme
made, fra takt til takt og fra gang til gang. Sa hvorfor i alverden skulle man det?

Alle og enhver musiker vidste jo dengang, hvordan man spillede vals! - og nogle
husker det ogsa den dag i dag!

Dertil kommer, som antydet, at det for tidlige 2-slag, hverken dengang eller senere har
veeret brugt konsekvent. Hvor og hvornar det skulle bruges, har vel veeret mere eller
mindre i pagt med melodiens rytme og fremfor alt i pagt med den enkelte musikers smag,
temperament og inspiration i fremforelsessituationen. Ligesom det er praksis den dag i
dag inden for folkemusikken.

Om nogle musikere sa allerede dengang valgte helt konsekvent at spille strikt nodekorrekt
i den tro, at musikken blev rigtigere af det, er det jo umuligt at sige noget om. Nu om
stunder er der i hvert fald mange, der spiller de tre slag paent lige lange, bade nér
musikken helt oplagt skal "valses" og nar den ikke skal.

19. Paralleller mellem tale- og skriftsprog

Forst et par tilfeeldige eksempler pd, hvordan udtale retter sig ind efter den méade tidligere
tiders kartografer valgte at stave vore bynavne pa.

Lokalt kaldes byen "Auri", men staves "Agri", hvorfor mange udtaler bynavnet med hard g.

Lokalt kaldes byen "Braue", men staves "Broager", hvilket ikke-lokale normalt kalder den.Lokalt kaldes
byen "Salred", men staves "Solrgd" og udtales nu officielt, som om bynavnet har noget at gere med en
red sol, og ikke med fugtig jord og skovrydning.

Min far sagde "eevle", nu har stavemaden faet overtaget og alle siger nu eeble med héard b.
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Oehlenschléagers bergmte digt: "Guldhornene" fra 1802 begynder sadan: "De higer og seger i gamle
Boger", og sadan leeste Poul Reumert ogsa digtet op pa korrekt rigsdansk. Formodentlig ganske uvidende

om, at i 1802 var udtalen: "De higer og sajer i gamle bajer".

Ser vi pa sprog, som fx engelsk eller fransk, tales disse sprog i levende tradition af flere
hundrede millioner mennesker, som altovervejende har leert sig sproget gennem gret og
forst 5-7 ar senere i deres liv, har leert sig, hvordan det noteres.

Drejer det sig derimod om gengivelse af musik, sa er det kun folkemusikere,
"spillemaend”, som overvejende har leert at spille gennem gret. Klassiske musikere har
leert at spille med udgangspunkt i det, der star i noderne!

Teenk, hvis der nu ikke havde veeret nogen levende harbar tradition for, hvordan fx
engelsk og fransk skal udtales, men kun de skrevne ord. Selvom der méaske ikke kan veere
sa megen tvivl om lyden af de enkelte bogstaver, hvor sveert ville det sé ikke veere at leese
en engelsk eller fransk tekst op, sa den bare tilnaermelsesvis kom til at lyde som engelsk
henholdsvis fransk som disse sprog tales?

Heldigvis findes der blandt musikere inden for alle genrer mange, der virkelig forstar at
forme og farve deres musikudgvelse, sa den bliver levende. Jamen bliver den da ikke det,
hvis den bliver spillet korrekt efter noderne?

Dette spargsmal vil jeg besvare pa denne made: Jeg holder meget af H. C. Andersens
eventyr, og laest op, kan jeg specielt godt lide at hare vidt forskellige skuespillere fortolke
dem pa hver sin egen, helt personlige made. Den eneste made, som jeg nok vil finde lidt
kedelig var, hvis de blev fremfart sprogligt korrekt af en radio- eller TV-nyhedsoplaeser!

20. En pionér

Men har den peene og nodekorrekte made at fortolke musik pa virkelig fortraengt tidligere
tiders mere vildtvoksende, improviserende og folkemusikimiterende rytme?

Det hazevdede i hvert fald en af pionererne inden for forskning i tidligere tiders
"opforelsespraksis": Jesper Bgje Christensen. Hans interesseomrader strakte vidt: Lige
fra den tidlige barok til romantikken et stykke ind i 1900-tallet.

Han var min gode ven fra sidst i 1960erne og mange ar frem, og han spillede talrige
optagelser, navnlig med gamle pianister, for mig, og jeg pumpede ham for hans enorme
viden om datidens spillemade kontra vor tids meget mere nodeoverensstemmende

fremforelser.

Desveerre mistede jeg kontakten med ham, da han flyttede til Basel for at tage imod et professorat netop i
barokkens opfarelsespraksis. Mig bekendt er det vist kun inden for Barokmusikken, at han sidenhen har
videreudviklet sit fag.

Her har han til gengaeld markeret sig med udgivelse af et starre antal cembaloindspilninger og en anselig
meengde tysksproget faglitteratur.

Trods ihaerdig segen gennem adskillige ar har det ikke veeret mig muligt at genfinde ham.

Uden at kunne gengive det, husker jeg meget af det Jesper fortalte mig om, hvor
anderledes og frit man "fortolkede" noder "dengang". Hvor langt, man — mere eller mindre
improviserende - fiernede sig fra "det, der star i noderne". Herom senere.
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21. Klavermusik efter noder

For forstaelsen af noget i det folgende, bringer jeg her et par af Jespers udsagn om
datidens udferelse af klavermusik:

Generelt skulle grundslaget holdes stabilt; i hvert fald skulle takternes 1-slag komme
fuldsteendig regelmaessigt, hvilket dog ikke udelukker, at man pa optagelser med tidligere
tiders pianister (fx Paderewski og Horowitz), ofte herer bastoner komme lidt forskudt i
forhold til 1-slaget.

Men noder der inde i takterne star lige over hinanden, skulle dengang ikke konsekvent
spilles samtidigt. Tveertimod: Rigtige musikere forstod at gere musikken levende ved at

give hver hand sit eget "selvsteendige liv".
Gad vide om det var det, klaverprofessor Georg Vasarhelui taenkte pa, nar han snakkede om at "spille
bibelsk", underforstaet: "Den ene hand ved ikke, hvad den anden gor"?

Amatorerne derimod mestrede ikke denne kunst, og afslerede sig ved at komme samtidig
med hgjre-venstre hand, der, hvor noderne stod lige over hinanden.

Chopin har selv udtalt, at mens hans hgjre hand gerne beveeger sig frit ud og ind, lader
han generelt altid sin venstre hand markere et fast tempo. "Den er min kapelmester",
haevdede han.

Sveert for mig at fatte, men et lille fingerpeg om, hvad han kunne have ment, fandt jeg
tilfeeldigt mange ar senere:

Chopin skrev i 1830 et lille klaverstykke til sin sgster. Forst mange ar efter hans ded blev
det fundet frem og trykt under betegnelsen "Nocturne" i cis-mol. To takter fra dette, i dag
ofte spillede klaverstykke, er gengivet som det forste eksempel herunder. Hor det

spillet!o

Igen, mange ar senere, valgte et musikforlag (Henle) at trykke en anden version af samme
stykke, hvor en del takter var noteret pa en helt usaedvanlig made, idet Chopin adskillige
steder angiver forskellig taktart i hejre og venstre hand. Herfra er — som det andet
eksempel — gengivet de samme to takter. Hor det spillet!"

Hvad kan han have haft til hensigt andet end give sin sgster et fingerpeg i retning af,
hvordan hun for eksempel kunne spille frit i hajre hdnd hen over en muligvis regelmaessig
basgang i venstre hand?

10 Chopin Noc C#m Standard.mp3

I Chopin Noc C#m.mp3


https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/ChopinNocCmStandard.mp3
https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/ChopinNocCmStandard.mp3
https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/ChopinNocCm.mp3
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(Piu animato)
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Flgjtemusik efter noder

For yderligere at underbygge, at tidligere tiders noder — i hvert fald ikke altid — fortalte hele
sandheden om, hvordan musikken har veeret udfert, bringer jeg her en lille autentisk
beretning — fra omkring 1980(?), der belyser, hvor meget, der i tidligere tider kunne blive
"skejet ud":

En af Jesper Bgjes venner skulle til sin diplomeksamen spille en flgjtesonate af
Barokkomponisten Joachim Quantz (1697-1773). Da han gerne ville fremfore sonaten,
som den oprindelig blev spillet, med indbyggede forsiringer, improvisationer osv, sggte
han hjeelp hos Jesper.

Det blev en diplomeksamen, der afstedkom en vis malleshed, graensende til forargelse i
censorkomiteen og komiteens formand, rektor Poul Birkelund udtalte, at det er muligt, at
nogle pa Quantz’s tid, havde taget noget frit pa det, der stod i noderne, men med sa
mange "udskejelser", har det i hvert fald aldrig veeret meningen, at sonaten skulle spilles.

Poul Birkelund selv var en fremragende flgjtenist, og hvis nogen vidste noget om, hvordan
Quantz’s flajtesonater skulle spilles, hvem ville s& vaere naermere til at vide det end ham!

Ingen nzennede at forteelle censorpanelet, at det var Quantz’s eget nedskrevne eksempel
pa, hvordan hans sonate for eksempel kunne spilles, som Jesper Bgje havde fundet frem
til sin ven!
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23. Nodekorrekt kontra Autentisk

| det hele taget er der ingen tvivl om, at musikudgvelsen i tidligere tider har veeret en del
mindre "nodekorrekt" end vi forestiller os, endsige evner at leve op til, i dag.

Og man kan sparge sig selv, om det er noderne, der skal bestemme, hvordan musik fra
17- og 1800-tallet skal udfares, eller om det er musikken, der rettelig ber bestemme,
hvordan noderne burde veere nedskrevet?

Hvad oplyser kilder, der levede dengang?

Carl Czerny (1791-1857) var en velanskrevet wienerkomponist, elev af Beethoven,

fremragende pianist, Liszts laerer og dertil musiklitterzer forfatter.
Synd, at han stort set kun huskes for sine talrige klaveretuder; han komponerede ogsd ganske
velklingende musik.

Czerny udgav i 1839 et skrift: "Von dem Vortrage", hvor han ngje gjorde rede for, hvor
meget man som musiker kunne tillade sig at fijerne sig fra det trykte nodeforlaeg.

Forelagt dette skrift, er der blandt vor tids musikere samstemmende mening om, at den
beskrivelse ma veere steerkt overdrevet. Sa smaglest og userigst har man da aldrig fiernet
sig fra de trykte noder!

Samtidens musikere fandt derimod Czernys beskrivelser fuldstaendig ude af trit med den
made, de selv spillede pa. Sa stramme regler havde de da aldrig felt sig bundet af.

Men én bestemt stram regel har muligvis veeret fremherskende:

Adskillige af datidens musikteoretikere haevder samstemmende, at i musikudforelse skal
en basgang veere baseret pa et fuldsteendig fast, regelmaessigt grundslag (1-salg), mens

melodien gerne ma bevaesge sig lidt ud og ind.
Som en mand, der gar tur med sin hund i snor. Manden gér i et ufravigelig stabilt tempo, mens hunden
snart er lidt foran og snart lidt bagud i forhold til sin herre. De nar dog hjem pa samme tid!

Ogsa Mazurkaen danses og spilles med fuldstaendig regelmeessige 1-slag. Men selvom
den noteres med tre lige lange slag, er disse — lige som i valsen — ikke altid lige lange.
Herom i det folgende.

24. Hoptrin

Et hoptrin bestar af 2 fodflytninger: Den ene fod foretager et hink. Hinket forudseetter, at
ens ben gar lidt ned i knae for at kunne danne afseet til at "sende kroppen i vejret",

hvorefter man sa lander pa den samme fod igen.

Nar foden i hinket lander pa samme sted, kan det jo egentlig ikke kaldes en fodflytning. Men jeg har ikke
kunnet finde et ord, der daekker bedre. "Gulvkontakt" lyder for fjollet!

Hvor der sé& at sige ikke er nogen graenser for, hvor hurtigt man kan komme fra én fod til
den modsatte, er der en absolut overgraense for, hvor hurtigt, hoptrinnet kan forega.
Seetter man tempoet i vejret, er det stort set kun fodskiftet til den modsatte fod, der kan
foretages hurtigere.
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Det forer med sig, at jo hurtigere man danser, des starre bliver er forskellen i tid mellem
hink og skift til den modsatte fod. Rytmen bliver altsé ligesom i sidelgbstrinnet: lang-kort,

lang-kort, lang-kort, etc.
Dette hurtige, "galoperende" hoptrin, kaldes i folkedansekredse for "gadedrengeleb". P& engelsk: skip-trin
(Jvf. viseteksten "Skip to Malou").

25. Mazurkatrin

Mazurka noteres, ligesom vals, altid i en tredelt taktart: 34-takt.

Mazurkatrinnet bestéar af tre fodflytninger. Den ene fod treeder frem pé "1", hvorefter den

modsatte fod tager et hoptrin pa "2" og lander pa "3".
At det ene ben fx svinges frem og tilbage med bgjet knae, mens den modsatte fod hinker, skal ikke forties,
men har kun ringe betydning for forflytningernes rytme.

Som tidligere beskrevet — geeldende for flere forskellige dansetrin — kan en fod, der skal
komme pa "2", have en tendens til at komme for tidligt. Det geelder ogsa i mazurkaen. Alle
er bevidste om at komme praecist pa 1-slagene, men mindre opmaerksomme pa, om de
kommer preecis pa de mellemliggende slag.

Modsat vals, der ikke har saerlig megen vaegt pa sit 2-slag, har Mazurkaen starre veegt pa
2-slaget og generelt endnu mere pa 3-slaget (hinkets afseet og landing). | musikken

afspejler dette sig gerne i accenter pa 3-slaget, evt. pa 2-slaget.
Mens valsemelodier typisk har flest toner i slutningen af takten, har mazurkaen oftest flest markerede
melodirytmer i starten af takterne; typisk med en punkteringsfigur pa 1-slaget.

De mazurkatyper, der danses i Danmark, gar i tempi, der spaender lige fra ca.
"40" ("Tripmazurka") til ca. "60" ("Spjeetmazurka"). Tempoet synes ikke at eendre pa
tendensen til at komme en anelse for tidligt pa "2".

Det gaelder ogsa mazurkatrinnet i mazurkaens oprindelsesland, Polen. Men hinket fra "2"
og landende pa "3" kan ikke forceres i tempo. Derfor er der muligvis en tendens til, at man
kommer en anelse for sent, nd&r man lander pa "3". Men neeste takts 1-slag skal
selvfolgelig komme "til tiden"!

Fra "1" til "2": Fodskift - kan geres neesten sa hurtigt, det skal veere!
Fra "2" til "3": En og samme fod skal nd at saette af og lande igen. Det vil kraeve sin tid!

Fra "3" til neeste "1": Fodskift - kan gares naesten sa hurtigt, det skal veere!

Navnlig ikke i et hurtigt tempo vil hinkets afsaet = 2-slaget kunne forceres, men ma
naturnadvendigt fastholde sit tidsforbrug, hvilket jo kun kan ske pa bekostning af taktens
forste og sidste fodflytning: pa 1- og 3-slaget (altsa fra "1" til "2" og fra "3" til naeste "1").
Derved naermer man sig den rytmefigur, som kaldes en synkope: kort-lang-kort, kort-
lang-kort etc.

Det samme, udtrykt med talveerdier: 2-slaget, der skulle komme s inde i takten kommer maske allerede
inde. Men hinket hen til 3-slaget kan ikke forceres i tempo og kommer méske neesten til at fylde V- takt.
Og sa far taktens sidste fodflytning ikke s men kun godt V4 af taktens tid til at na neeste taks 1-slag. (s +
Va+Va=1/1. Va+ Yo+ Ya=1/1):
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Nodeeksemplet herunder: Den forste takt angiver mazurkaens tre slag. De to andre takter viser de to
enkleste mader, pa hvilken synkopen kan noteres hen over taktartens 3 slag. Aldeles uoverskueligt og
aldeles ungdvendigt, da enhver, der har dansens rytme i blodet, ved hvordan en mazurka skal/kan spilles.

Og ligesom Valsens for tidlige 2-slag har smittet af pad den langsommere landler, teenker
jeg i avrigt, at den synkopeagtige udferelse af hurtige mazurkatrin i Polen ogsa har fundet
sted i de langsommere polske mazurkaer.

26. Chopin igen

Chopin var en meget ivrig danser, omend kun fa af hans kompositioner var teenkt som
egentlig dansemusik. Det var valsens sveermeriske, polonaisens heroiske og mazurkaens
dansende rytme, der inspirerede ham.

Som ganske ung, for han som 20-arig, af den russiske beseettelsesmagt, for tid og
evighed blev forvist fra sit elskede faedreland, Polen, drog han ofte ud pa landet; ikke blot
for at danse, men ogsé for at lytte! | timevis kunne han sidde og hare spillemaandene
spille, og gere sig fortrolig med tonesproget og rytmen i de gamle polske
folkedansemelodier:

Maske iseer mazurkaer, af hvilke der findes flere forskellige typer (formodentlig "forfaedre"
til de vore hjemlige typer), lige fra den langsomme Kujawiak til de hurtigere Mazurek og

Oberek. Alle typer indeholder mazurkatrin, omtrent som dem vi kender her til lands.

Efter forvisningen fra Polen drog Chopin til Wien, hvor han boede i 8 maneder. Derfra fortsatte han via
Tyskland videre til Paris, hvor han boede resten af sit liv — bortset fra et for ham helt igennem grusomt,
omend produktivt tre maneders ophold pa Mallorca.

| sit korte liv — Chopin blev kun 39 ar — komponerede og nedskrev han op mod 60
mazurkaer (og han har givetvis improviseret mange flere), alle i stil med de melodier, han
lyttede sig til som ung — uden dog nogensinde at have citeret en eneste af disse melodier
(haevder forskerne).

27. Chopins Mazurkaspil

Og nu kommer det interessante: Samtidige, der har hart ham spille i Paris, beretter, at "nar
Chopin spiller sine egne mazurkaer, er det umuligt at hore, om han spiller i 3- eller 4-delt
takt". Hvad andet er sandsynligt, end at har gengivet sin musik i preecis den rytme, som

han lyttede sig til i sin ungdom?
Dette forteeller ogsa, at selvom valsen sikkert har veeret spillet med sit rigtige "schwung" pa Chopins tid i
Paris, har han maske dér veeret den eneste pianist, der har haft den polske mazurkarytme i blodet, mens



Side 22 af 26

andre pianister blot har spillet mazurka efter noder, maske endda med valseschwung. Derfor bemaerkes
hans sezerlige mazurkaspil.

Nar Chopin skulle nedfselde sine mazurkaer pa noder, med henblik p& udgivelse, har det

selvfglgelig veeret umuligt at notere mazurkaens "kropsorganiske" rytme i de
lzengdeveerdier, som vores begraensede nodesystem er bygget op over.

Selvfalgelig kunne det gores tilneermelsesvis: Med et virvar af overbindinger. Til gengeeld

ville det sa blive uhyre vanskeligt at "dechifrere". Ret uoverskueligt for dem, der ville spille
hans mazurkaer — og uforholdsmeessigt meget dyrere at trykke.

Derfor bliver mazurkaerne selvfalgelig nedskrevet og trykt i "forenklede" udgaver - akkurat
som illustreret med nocturnens melodistemme ovenfor.

Og sa har Chopin bare kunnet habe pa, at pianister, der ville spille hans mazurkaer,
efterhanden ville fa mazurkarytmen "ind i blodet" — pa samme made som det sikkert har
veeret selvfglgeligt at man havde (wiener)valsens seerlige rytme i blodet.

At valse og mazurkaer pa noder er noteret i 34-takt er ikke noget som helst bevis pa, at de
— i hojere eller mindre grad — har veeret spillet helt strikt, som nodeveerdierne foreskriver;
selvfalgelig heller ikke pa, at de ikke har!

Men nar Chopin selv veelger at fremfgre sine mazurkaer i "danserytme", er det for mig
indlysende, at han ogsa har bade taenkt og spillet sine valse i en "vuggende" danserytme,
altsad — mere eller mindre — med et for tidligt kommende 2-slag.

Hvis han ikke allerede har haft det med hjemmefra — Polen, hvorfra han blev forvist i 1830
— har han i hvert fald kunnet opsnappe det i Wien, hvor han boede i otte maneder. Her har
"den vuggende valserytme" utvivisomt vaeret geengs siden arhundredets begyndelse, og
er det, som naevnt, stadig den dag i dag.

28. Inégal

Endnu et handgribeligt eksempel pé, at ndr komponister — for nemheds skyld — noterede
ét, s& deekkede det nogle gange over noget andet, der var meget mere upraktisk at
nedfaelde pa noder.

Jesper Bgje havde fortalt mig om, at man helt op i romantikken brugte at spille inégal. Det
vil sige at fx skulle en raekke ottendedelsnoder ikke spilles akkurat sa ens, som de var
noteret, men "parres" to og to, sa de blev udfert lang-kort, lang-kort, lang-kort ..., altsé
mere eller mindre som "blede" punkteringsfigurer. En fuldsteendig pendant til "swing" i
jazzen og i andre nyere genrer.

Jeg tvivlede nu noget pa Jespers pastand, navnlig, da han ogsa fortalte mig om
lombardisk inégal, hvor nodepar blev udfert som blgde eller skarpe omvendte
punkteringsfigurer; altsa: kort-lang, kort-lang, kort-lang ...

Men sa stodte jeg — mange ar senere — pa to eksempler, indspillet pa pianorulle i 1905 af
komponisterne selv!

| Griegs klaverstykke "Bryllup pa Troldhaugen" forekommer et forlgb, som nogle (fejlagtigt)
opfatter som en gengivelse af nogle trolde, der danser. De to haender er noteret som om
de skal veksle helt regelmaessigt. S&dan spilles de ogsa af alle nutidige pianister.
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Men Grieg udferer "troldedansen" inégal, som skarpe omvendte punkteringsfigurer; han
lader sin hgjre hdnd komme umiddelbart efter sin venstre. Qjebliksinspireret lyst til
krukkeri? Neeppe. En af hans bedste venner — og foretrukne fortolker af sin musik, den

meget yngre australske pianist Percy Grainger, spiller stedet pa ngjagtig samme made!
Sagen uvedkommende, men interessant nok alligevel: Percy Grainger var sa sent som i 1956 solist i
Griegs klaverkoncert, akkompagneret af Aarhus Byorkester. Men han var en ivrig indsamler af folkemusik,
og i Jylland bistod han vores hjemlige folkemindeforsker, Evald Tang Kristensen med indsamling af et stort
antal folkemelodier.

Lyt til Griegs egen indspilning!?
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Saint-Saéns har indspillet en solo-udgave af sin 2. klaverkoncert — den, der som man
siger: "Begynder som Bach og slutter som Offenbach".

Som det fremgar af Saint-Saéns egen handskrift: Den indledende klaversolo er noteret
som lige lange nodeveerdier, og sddan har jeg ellers altid selv hort den spillet. Men Saint-
Saéns udfeorer konsekvent disse noder som (blede) omvendte punkteringsfigurer:
lombardisk inégal.

Hor Saint-Saéns spille det, som her ses med hans egen handskrift:13
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12 Grieg Trolde.mp3

I3 Saint-Saéns Gm-koncert.mp3


https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/GriegTrolde.mp3
https://www.publimus.dk/sites/default/files/audio/Saint-SainsGm-koncert.mp3
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29. Nu om dage

| dagens Danmark er det selvfglgelig fuldstaendig op til de enkelte musikudgvere — inden
for sdvel de klassiske som de folkemusikalske genrer — om de vil sgge at spille sa
nodekorrekt som muligt eller om de, i mindre eller stagrre grad, vil tilstreebe at spille
tidligere tiders musikgenrer sa autentisk og vildtvoksende, som man gjorde dengang
musikken blev skabt og den samme musik endnu levede i alle befolkningslag.

Helt tilbage til noget, der ligner 17- og 1800-tallets spillemader bliver det neeppe muligt at
komme teet pa: Langt de fleste klassiske musikere vil sikkert ogsa helst fole sig pa sikker
grund ved forholdsvis ngje at falge det, der star i noderne.

Folkemusikere spiller gerne mere eller mindre "pa oret" og har derfor ofte en friere
opfattelse af de gamle melodier og melodier i stil med disse. Omend jeg tror, at ogsa
folkemusikernes levende tradition gennem arene er blevet vaesentlig staekket af pavirkning
fra noder.

En af de gamle "unoder" er til alt held — trods vores musikstandardiserende nodesystem —
endnu ikke udded: Det for tidlige 2-slag!

30. Coda

Denne forteelling har jeg valgt at kalde et essay, for at understrege, at min hensigt ikke har
veeret at skrive en videnskabelig artikel med en masse noter og referencer til diverse
videnskabelige veerker og afhandlinger.

Da jeg ikke kunne finde noget pa tryk — eller ved at google — om hvorfor nogle, far som nu,
spiller vals med for tidligt 2-slag, satte jeg mig for at undersgge faanomenet.

Jeg spurgte simpelthen nogle af de mange folkedansere, spillemaend og klassiske
musikere, jeg har det privilegium at have i min vennekreds, og fik mange forskellige — og
dog nogenlunde samstemmende - svar pa, hvordan dansens "kropsbetingede" organiske
rytme kan have smittet af pa musikken.

Noget tilsvarende viste sig ogsa at geelde for mazurkaen.

Gennem mine 40 ar som hgrelaeredocent ved Det jyske Musikkonservatorium har jeg
bistéet instrumentalleererne med at leere de studerende, hvordan rytmer skulle udferes
preecist og korrekt.

Selvfalgelig har jeg ogsa fortalt dem, med eksempler som i dette essay, at noder i en del
tifeelde — af rent praktiske arsager — kun gengav komponisternes hensigt i en meget
forenklet form.

Det var ikke noget problem op til ca. & 1900, thi datidens musikere vidste udmeerket,
hvad den forenklede notation stod for, og kendte rammerne for, hvor personligt og
fantasifuldt, de kunne bruge den som afsaet for deres udforelse. Denne viden er — i ukendt
omfang - desvaerre gaet tabt.
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Dog ikke helt, nar det drejer sig om vals og mazurka. Og jeg har her belyst, hvordan
forskellen mellem noteret og udfert rytme, efter al sandsynlighed har arsag i dansen.

Men jeg har ikke noget helt sikkert bud pa, hvorfor et for tidlig 2-slag far musikken til at
virke, som den gor.

Selv oplever jeg, at mazurkaen bliver mere spaendingsfyldt — det gjorde Chopin og de
folkemusikere, han har lyttet til — og dem, jeg har lyttet til — abenbart ogsa!

Tilsvarende er rigtig mange, bade dansere og musikelskere enige om, at nar valsen spilles
med et for tidligt 2-slag far den et seerligt gyngende, vuggende, svaevende, naesten

dremmende "flow".
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