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Hans Sydow

TONESPACE - mereend musik

Et musikalsk eksperimentarium pa Vestjysk Musikk@mgatorium

TONESPAHLCE

Introduktion

Tonespacer navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums eleliike
projektuddannelse. Computeren er hovedinstrumesust,bruges til at skabe,
spille og formidle elektronisk musik og lydkunspa en made, der reekker ud
over musikken i sig selv.

Tonespacer ogsa navnet pa et hus, som endnu ikke er byQgeer rektor
Axel Mommes vision om et musikalsk eksperimentaribmor man skal kunne
lege sig til erfaringer med lyd og musik i ét stann - etTonespacgehvor
musikalsk grundforskning og undervisning foregélesim side med
publikumsrettede aktiviteter og oplevelsesbasereikiormidling.

Da vi i 2004 started&@onespaceaiddannelsen, 1a byggeriet endnu langt ude i
fremtiden, og derfor valgte vi, at uddannelsen Iekudere den fagrste byggesten
| det musikalske eksperimentarium. Vi havde endike huset, men var
allerede i faerd med at skabe indholdet. Pa denule im@&ngefonespace



uddannelsen, den arligenespacdestival og det kommendBonespacédus
sammen, som et eksperimentarium, hvor nye udtiyggpraesentationsformer
undersgges.

Musikalske transformationer

| samarbejde med Esbjerg Ensemble arbejder vbiikiet pa en workshop og
en koncert med overskriftefransformationerProjektet handler om at skabe
dialog mellem den elektroniske og den akustiskeikndgorkshoppen finder
sted i februar 2008, og resultatet preesenteregnemllakoncert ved
Tonespacdestival i maj maned 2008.

Til workshoppen har de studerendeTmiespacskabt en raekke
elektroniske kompositioner, som nu er ved at bigarbejdet til akustiske
veerker af arrangarer og komponister med indgaeadddkab til ensemblet.
Malet er, at de studerende skal fa en opleveldevidke muligheder det giver at
kombinere ensemblets akustiske instrumenter meghetarens mulighed for at
inddrage al verdens lyd. Samtidig giver projekiet4D-ars jubilerende Esbjerg
Ensemble mulighed for at afprgve nye koncert- pndasiens- og formidlings-
former.

Nar publikum kommer ind til koncerten, vil de opég\at der allerede er
stemmer i koncertsalen. De stammer fra Andreas -Bapken¥/oice Uber en
hommage til den nyligt afdgde tyske elektronmusikpr Karlheinz
Stockhausen. Voice Ubemremixer Andreas Busk-Jepsen Stockhauseesang
der Junglingeved at lade 8 stemmer associere frit over dere=vefde af
veerket. | remixet hgres kun de 8 stemmer talegj@diere pa 8 forskellige
sprog. Deres associationer er meget individuellaaxgumiddelbart kun én ting
til feelles: Deres udsagn har praecis samme varigbeddet oprindelige veerk:
13 minutterVoice Uberkan maske beskrives som en slags lyd-kig ind i
hovedet pa ham eller hende, der sidder ved sideadakoncerten. Hvad taenker
han eller hun lige nu? Oplever de musikken ligesaig? Og far vi nar at
teenke den tanke feerdig, er vi allerede i gang noeddertens naeste vaerk.



Lydhistoriske stgjkasser

VeerketVoice Uberer indirekte et resultat af undervisningdpdhistorieog
elektronisk musikprojekhvor vi gennemgar det 20. arhundredes lydhisfoaie
futuristerne ovemusique concretl electronica. Jeg plejer i den forbindelse at
pasta, at den fgrste sampler blev skabt af fuarristi 1913, at den farste
rapper var dadaisten Kurt Schwitters i 1922, atittiscrecording blev opfundet
af flmmanden Walter Ruttmann i 1929, og at DJ-kxéh blev skubbet i gang

af Pierre Schaeffer ved verdens farste hgijttalerbdn Paris i 1948. Praecis
hvordan det haenger sammen, ma man sage optagdlsegspacdor at finde

ud af!

| fagetelektronisk musikprojekimsaettes de historiske punktnedslag nemlig i
praksis i form af gvelser og opgaver. Eksempelndee gennemgangen af
futuristisk musik med, at de studerende skal bydgyes eget instrument,
inspireret af futuristerndstonarumori.Navnet er sammensat af det italienske
ord for stgjrumoreog sa det ahtonere Det handler altsa om at stemme stgjen,
sa den kan bruges som et instrument sammen meahde gkustiske
orkesterinstrumenter.

Malet med denne historisk funderede undervisninatede studerende skal
laere, at der gar naesten 100 ars historie forudénmusik, de i dag skaber
med computeren. Det er med andre ord ikke en degrdbm blev indfanget pa
et drengevaerelse i forgars, men et stykke kulttoties som vi ikke bare skal
laere om, men ogsa kan leere af. Saledes er helg-keithiren en slags
musikalsk genforteelling eller -fortolkning, hvork&n zoome ind og stille
skarpt pa eksisterende vaerker og folde dem ud p& emade.

Remixet bliver en slags pendant til det, man indedén akustiske musik
kalder opfarelsespraksis. Og set pa denne mader Moice Uberen musikalsk
genfortaelling af Stockhause@gsang der Jinglingsa vi pa ny kan fa gjne og
grer for det, vi troede, vi allerede kendte, meskedor leengst var holdt op
med at hgre, nar vi lyttede til det.



Uden noder og klaver

DaTonespacaiddannelsen startede, var ansggerantallet til koaiegierne
faldende. Forklaringen skal maske sgges i det fdrtad der nu er flere
generationer, som har faet deres stgrste musikafkegelser gennem indirekte
musik — radio, cd, internet. De kan ikke se ngdigdmetlen af det
reproducerende dannelsesideal inden for den kkassisisik. Eller som DJ'en
Mix Master Morris sagde allerede for ti ar sideNu“har vi haft 70 ar med
optagelser af musik — nu sampler vi!”

Et af de hardtslaende spgrgsmal, vi har madt irfidddse med opstarten af
Tonespacaiddannelsen, er: “Hvordan kan | veere med til atkkesstandarden
pa denne made?” Udtalelsen faldt ved en konferaemcen af mine kolleger
blev ved samme lejlighed slaet med en dametasée afldre kollega i faget
hagreleere for at have udtalt, at man hverken skultme laese noder eller spille
klaver for at komme ind pfionespace

Det musikalske projekt har jo aldrig staet stillMezart har ogsa veeret
moderne en gang. Derfor er det helt naturligt atskeovatorierne ogsa
indoptager denne nye form for musik — ikke vedsahke standarden for, hvad
man skal kunne for at ga pa et konservatorium, veeinat saette en ny standard
for, hvad man skal kunne med et instrument som chenen, der pa mange
mader er et af de mest centrale instrumenter 2tedrhundredes musik.

For noder og klaver er pa mange mader et foraritisface nar det handler
om at skabe og spille elektronisk musik og lydku@gj den enkle og geniale
pointe, som har ligget bag konkretmusikken, sidienr® Schaeffer i 1948
afholdt verdens fagrste hgijttalerkoncert i Parigteskabe samtidsmusik af
samtidens lyd.

Det var et umadeligt vigtigt vendepunkt, der pardemade fandt sted i
musikken efter 2. verdenskrig, hvor de gamle akkstinstrumenter
indimellem lgd, som om de blev tvunget til at geregyden af den moderne
verden. Nu kunne man med bandoptageren, mikrofogdmijttaleren som



instrumenter pludseligt gengive verden, sadan semad, ved at anvende
hverdagens lyd som et musikalsk instrument.

“Else Marie PadeSymphonie Magnetophoniq(958) abner med lyden af en
havmages klagende skrig — eller lyden af et stquydlertogs hvinende bremser
... eller lyden af et tigeragtigt rovdyr i angreb™Btdsomt komplekst billede
med skiftende motiver formet til et komplementagfaengsudtryk pa en made,
som ingen anden kunstform ville kunne det”, skrivaul Shoemaker, kritiker pa
Internet-musikmagasinet MusicWeb, i bodawvet i et glasperlespibm Else
Marie Pades hovedveerk inden for konkretmusikken.

“Hvad vil der ske me@&ymphonie Magnetophoniquer pendlertog far
lydlgse bremser, nar havnefronter og gyder errsd, il havmager og hjemlagse
katte kun findes i dyrehaver?”, fortseetter Shoemaied at spgrge, og han
svarer selv pa spgrgsmalet: “Vi vil studere ogdnérlyden af det tyvende
arhundredes byer for at kunne veerds&@yrmphonie Magnetophoniqugtor
kunst inspirerer os til at holde historien levefide.

Akustisk bevidstggrelse

| stedet for hgreleere har vi sstustisk bevidstgarelgd skemaet: “Her
undersgges feenomenet lyd og i seerlig grad lyde¢esaktion med den
menneskelige hgremekanisme. Tilgangen til omréitletare
eksperimenterende og kreativ snarere end videnbgabeilket vil sige at der
tages udgangspunkt i de studerendes subjektivatetinee vurderinger af lyd,
der siden sgges bevidstgjort gennem undervisninderiéeller Martin Stig
Andersen, som har skabt faget specielfdihespace| fagbeskrivelsen hedder
det bl.a.: "Grundstenen i denne tilgang er Pienfeagffers “musikalske
forskning” (et en gang provokerende modsvar til Sikuidenskaben”), der som
antydet indeholder et stort element af “hands @kustisk bevidstgerelse
adskiller sig, som det ogsa er tilfaeldet med Pi€aleaeffers “lydobjekt-
hagreleere”, fra traditionel hgreleere ved ikke btotaare traening i at lytte til
eksisterende musik, men omvendt at veere et dynaomdéérskende



eksperimentarium; et ngdvendigt forstadie til mcidik

Men | kan godt lsegge dametaskerne veek derude.déist bom vi havde
afskaffet noder og klaver, dukkede begge dele apetognske fra de
studerende. Derfor har vi skabt fageegration,hvis mal det er at give de
studerende en bred almenviden omkring musikkensdipegreber og
byggesten. “Integration er et brobygningsfag i @dHtil de rytmiske/klassiske
uddannelser pa konservatoriet ognespaceDet er her muligt at stifte
bekendtskab med nogle grundlaeggende traditionbeggeber om musik, som
er hverdagssprog for de fleste musikere, sasomkondskab, formlaere og
musikalske stilarter”, forteeller Claus Gahrn somveret med til at bygge
faget op’

Musik udenfor koncertsalen

Det er en vigtig del afonespacaiddannelsen at eksperimentere med at
preesentere musik pa andre mader end den tradiddwaicertformMusic
outside the concert hallalderTonespacs geesteprofessor Charlie Morrow
det: “Jeg er eventmager, og i mange ar var staisiedf mit arbejde som
kunstner koncentreret omkring lyd og musik udekfmmcertsalen. | 1960’erne
blev jeg klar over, at stagrstedelen af al musileiklar nedskrevet, men i stedet
op gennem historien eksisterede udendgrs som et denneskers arbejde, af
barns leg eller af gudsdyrkelsen. Koncertsalen begyat fremsta meget
upraktisk for mig. | virkeligheden virkede den wmdig pa mig. Farst og
fremmest var den for stille — og jeg begyndte deatdave alle mine veerker
udendars.”

| Tonespacarbejder vi sammen med Charlie Morrow om at bridigee
erfaringer indendgrs igen gennem etableringen raé B®-lydsystem pa
Vestjysk Musikkonservatorium. P& denne og andreemgdsker vi at udfordre
koncertsalen som institution. “Vi hgrer normaltD”3forklarer Charlie om
idéen bag hanslorrowSoundCuhé’Vores perceptionssystem er gearet til at
holde os i live, til at beskytte os — sa vi reagégtigt, hvis nogen praver at



aede os, eller hvis vi selv vil fange noget formse det. Sa nar det handler om
vores overlevelse som mennesker, handler lydentdumnae orientere sig — vi

har brug for at vide hvor lyden kommer fra. Ogegistrerer med det samme i

hjernen om det er oppe eller ned, til hgjre ellarenstre. Sa 3D er vores natur
— det er s&dan vi sanser verdén.”

Den elektroniske musik har altid haft det darligtchtle traditionelle
koncertformer. De utilpassede elektroner har vigrethjemlgse ved kunst-
musikkens hgjttalerkoncerter i den klassiske kdasegrsom electronica-
musikken har vaeret det pa rockscenen. Eller soormBwin, leerer i Musik-
teknologi paronespacgeudtrykker det: “Hvorfor gar man egentlig ikke ogah
rockkoncerttraditionen pa electronica-scenen? Marde laptoppen, siddende
og stift stirrende, er som hovedregel ikke seerltgressant. Hvad med at fjerne
fokus fra ham og bruge synssansen pa noget andatgeévkomponister laver
feerdigt arrangerede veerker, der skal afspillesigtag ubergrt. Sddanne folk
kunne f. eks. lave lys i rummkgte til deres egen musik, eller noget helt andet.
Nar man farst har fiernet sig fra rockkoncertformanes et veeld af
muligheder!™

Rum for lydkunst

Personligt arbejder jeg meakstallationskoncertesom betegnelse for en
oplevelse, der bevidst placerer sig mellem konabkntstraditionelle koncert og
kunstmuseets lydinstallation. Altsa et veerk, derdmastart og en slutning, og
som samtidig installeres i et rum. Oplevelsen aketevil veere afhaengig af,
hvor lytteren befinder sig i rummet, og veerket keessaledes lytterens aktive
medleven.

Et eksempel herpa &agnsymforythophoniagen lydinstallation, jeg har
vaevet sammen af stemmer, der forteeller sagn feal&wetiet — og resten af
verden: professionelle forteellere, bgrn og lokaktetllere med snart glemte
dialekter. Sagnene kommer fra forfatteren Wivi IsssAmling aDanske
Folkesagrnog blandes i mine haender med forteellingen om Béhelet,



optagelser fra Ground Zero i New York og optagetddolkemusik fra hele
verden’ | Sagnsymfoni/Mythophonlaruser et hav af stemmer, lyd og musik,
som forteeller historien om en kultur pa tveers atlegraenser.

Indtil nu har lydinstallationen vaeret preesenteéddi@pason Sound Art
Galleryi New York, Charlottenborg i Kgbenhavn, Museet3amtidskunst i
Roskilde, Tonespace Esbjerg og Kulturministeriet i Kgbenhavn. Forehvnyt
stedSagnsymfoni/Mythophonlzesgger, tilfgjes nye sagn, stemmer og
instrumenter til installationen, der saledes komtitet handle om identitet
frem for nationalitet. For folkekulturen har aldkgndt til landegraenser.
SagnsymfoMythophoniaer altsa ikke bare et vaerk, men et rum, hvor
publikum far mulighed for at sanse vor feelles etiimgl og derigennem maske
forsta sin egen tid.

Den danske lydkunster Jacob Kirkegaard, som ticdiggar undervist pa
Tonespacgabnede i marts 2007 sit seneste vBrdadway2007 pa Swiss
Institute i New York. Det er en installation, hvrden af rummeer veerket —
og det afspilles ikke baieeummet, memedrummet som hgijttaler. Jacob
Kirkegaard optog lyden af bygningens fem baerendedsfernssajler og
afspillede dem efterfglgende gennem en raekke witegtsom omdannede de
fem sgijler til hgjttalere, der gengav deres egdnliyden af Broadway 2007.

Veerket er typisk for Jacob Kirkegaard, som hartekidlen musikhistoriske
rolle som guddommelig komponist ud med en mereyglposition som et
medie, igennem hvem et givet lydmateriale afspitlggennemspilles. Lige sa
typisk er diskussionen om, hvorvidt det er musibt. fEengang som nu kaster
konkretmusikken diskussion af sig: er lyd virkelyisik, og er Kirkegaard
virkelig komponist, nar han blot optager og gengiverdens lyd?

Svaret er naturligvis ja! For virkeligheden kan gselv — det handler blot
om at lytte og genforteelle.



En elektronisk projektuddannelse

Tonespacéandler altsa ikke bare om at skabe og spille elakdk musik og
lydkunst, men ogsa om at seette musikken og conmgauted i en ramme, der
reekker ud over musikken selv. Det handler om folimgdaf, med og om
musik. Tonespaceiddannelsen er en hybrid, som kombinerer musik- og
projektuddannelse og tilbyder sig til de nye blagdformer indenfor kunst-
kultur- og medieverdenen, som etableres i dissBélrvil sige, at de
studerende dels arbejder med projekter, som tatgangspunkt i deres egen
musik eller formidling af andres musik, men fremédtrogsa laerer at bruge
musikken til at formidle budskaber udover musikksiy selv.

Det er kendetegnende foonespacgeat uddannelsen i sine fag er i stand til at
rumme bade de konceptuelt staerke, men teknologakes— og de teknologisk
steerke, men konceptuelt svage. Begge grupper t@ntgder, som kan
udvikles gennem uddannelsen. Det ignespacéil et unikt uddannelsestilbud
I Danmark, der raekker ud over konservatoriets ti@klle virke ved at
kombinere en kunstnerisk uddannelse mexject managemertyg
entrepreneurship

Projektfaget paronespacdiretteleegges i samarbejde med Christer
Lidzelius, direktar foKaospiloternd Arhus. Der undervises i bade klassisk og
dynamisk projektdesign, og de studerende far rémiski at arbejde med
projektudvikling og projektrealisering. Herudovebejdes der med emner som
idéudvikling, fundraising, PR, presse og formidling

“Et musikalsk Google Earth” — sadan kalder Jakobgated GoetDpen
Spaceen ny formidlingplatform pa internettet for musié tveers af genrer og
musikpolitiske skel. Han har veeret med til at etedfagetnternet
musikformidling hvor der undervises i opsaetning af website, ldukoncept,
grafik og design.

| visuel musikformidlingjives der en overordnet introduktion til samspille
mellem musik og film, og til nutidige mulighederdsbrugen af video.
“Oprindelig var samspillet mellem musik og film#wn kompliceret, dyr og
tidskraevende proces. | dag er den ligetil og biMgser pa, hvilke fortaelle-
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tekniske muligheder der er, og hvordan visualiggnmaf musikken kan gare
den mere forstaelig for lytteren/seeren. Samspitieltem det abstrakte og det
konkrete. Og ikke mindst: vi ser pa det i et pratishgoerspektiv — hvordan gar
man det rent teknisk, hvad skal der til? Deha&nds orfra starten.”, forteeller
TV-manden Ketil Teisen, som underviser i fagethag spgrger videre: “Kan
billeder konkretisere musik? Kan vi na nye malgempgennem visualiseringer?
Hvilke konkrete muligheder er der? Kan visualisgein give nye musikalske
sestetiske muligheder? Kan vi skabe og bruge nyar tym?*

Det er i dag ikke nok at uddanne musikere pa hggtan, de skal ogsa
uddannes til den arbejdsvirkelighed de kommer lyéfter endt studieforlgb.
Derfor etablerefonespacen raekke praktikforlgb: undervisningspraktik pa
TonespaceMGK pa Kulturskolen i Esbjerg og valgpraktik has reekke
samarbejdspartnere, bl.a. Center for Kunst og \4klein i Odense, som
arbejder med sceniske praesentationer af vidensabtater.

For vores kandidater ligger der en oplagt arbejdigyned i at veere med til at
modernisere musikskolerne ved at fa computeresama instrument og i det
hele taget fa den pa den musikalske dagsorderatebejde med elektronisk
musik skal selvfglgelig starte netop pa musikskwetige som al anden form
for musikindlaering, hvis feltet for alvor skal havrilighed for at udvikle sig.

Teenk for eksempel bare pa alle de barn, der i dageb computeren som
legeredskab: De har en legende tilgang til denaler@ermest en del af dem
selv. Det samme geelder mobiltelefonen. Disse rduskaar ogsa en staerkt
kreativ side, de kan bruges til andet og mere emdmkunikation, spil og leg —
der ligger en stor mission for kommernidaespacere at veere med til at rykke
den dagsorden.

Om forfatteren:
Hans Sydow er komponist, lydkunstner og koordinfmiom onespace uddannelsen.
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NOTER

! Sydow, Hans (red.), 200EMP — Livet i et glasperlespiResonance.dk, s. 115
(oversat af Thorbjgrn Tender Hansen).

® Citatet stammer fra fagbeskrivelsen Tamespacaiddannelsen. Laeses pa:
www.vmk.dk/3/default.asp?MenulD=316&UndermenulD=8%rsionID=78
° Se note 2.

* Sydow, Hans, 1006, "Babelst&rnet 20aB&nsk Musiktidsskrift2006-07, 3,
s. 100-101.

Se note 4.

Se note 2.

Wive Leth, 2002Danske FolkesagrSesam.

Se note 2.
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